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ОРГАН ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ КИНО-ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ ПРИ 
СНК СССР И ЦЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА СОЮЗА, РАБИС 
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Закончил свою работу нсторический ХУП съезда 
яартни. Е 

С’езд наметил новый гигантский рост социалисти- 
ческой промьипленности в сельского хозяйства. 
обеспечивающий построение во аторой пятилетке 
бесклассового социалистического общества — осу- 
ществление на одной шестой части земного шара 
заветной мечты угнетенных труляшщихся всего мира 
+ «В отношенни культурного развития, — по 06б- 
фазному выражению т Молотова —- СССР шагает 
вперед как великан» Шаг этого великана во вто. 
фой пятилегке становится еще шире, еще тверже и 
‘увереннее. 

Полная окончательная ликвилация неграмотности 
среди всего населения в течение ближайших двух- 
трех лет; осуществление всеобщего обязательного 
обучения в об’еме семилетки не только‘в гороле, но 
н в деревне. охват к 1937 г. общественным и ло- 
школьным воспитанием 16 миллионов детей в воз- 
фасте до семи лет, вместо 5.2 мил.; узеличение сети 
клубов, домов культуры, изб-читален н т. д. с 
49.3 тыс. ло 76,9 тыс.; в три раза возрастет книж- 
ный фонд, в два раза — количество раловещатель- 
ных станций, в четыре с половиной раза — количе- 
ство приемных радиоточек и т. д.. — вот только 
некоторые вехи гигантского пролвижения культуры 
в миллнонные массы трудящихся. 

Эти вехи определяют и темпы развития совет- 
ского искусства, в первую очередь. самого массо- 
вого из искусств — кинематографии. не толька 
темпы, но и качество! Наше отставание здесь 
дальше нетерпимо! | 

Особенно велико наше отставание пд линии ху- 
дожественного отображения з кинонскусстве гран- 
днозных процессов социалистическогд строитель- 
ства, в частности, процессов, связанных с реше- 
ниями труднейшей из задач революции}и переделкя 
сельского хозяйства. Весьма наглядно |0б этом го- 
ворит хотя бы выпуск кинопродукций. Большин- 
ство художественных фчльм, выпущенных к ХУП 
с’езду и з периол его работ—это фиЛьмы на ло- 
революционном матеррале. И что самое главное: не- 
болышое количество картин по современной тема- 
тике стонт неизмеримо ниже по художественному 
уровню по сравнению с фильмами, рассказываю- 
щныи о прошлом. В этом прежле всего суть коли- 
чественного и качественного отставания кинемато- 
трафин. Из этого урока мы должны делать вы- 
воды для дальнейшей работы. | 
‚ Документы. работы ХУИ с'’езлз партиии в первую 
голову. Доклад. т. Сталина дают нам развернутую 
р 3 ретнмю программу. рабрты. измка- 
фешения стоящих перед нами задач 
работники кинематографиЙ. писатель 
получили в. докладе т, Сталина множество созер- 
зенно четких, разработанных тем для хуложествен. 
ного отображения советской действительности и 
тенденций социалистнческого строительства, Тема 
тавенства, гениально философски раркрытая т. 
Сталиным, тема старой и новой деревни, «заполне- 
ния» «культурной пропасти между городом н де. 
ревней», тема уничтожения нищеты и эвсплоатании. 
роста общественной активности женщины, тема 
науки и культуры и т. д.— все это пока’ни в какой 
степени не нашло отражения в киноискусстве и 
ждет художника-сценариста и режиссера. 

Эти темы лолжны быть немедленно «Включены а 
проработку кнноорганизаций; значительная часть 
из них может быть разрешена еще в произволстве 
1934 г., а в основном они должны лечь в основу 
полготовки темплана 1935 года. | 

Коренная ошибка кинематографии в о за 
которую мы сейчас расплачиваемся, заключалась в 
том, что производство строилось на спенарном са- 
мотеке, современная тематика ждала хуложника, а 
он брался за нее весьма неохотно. . “ . 

В 1933 г. мы, в известной степени, исправиля 
эту ошибку: темплан 1934 т. содержит большое ко- 
личество актуальных, боевых тем сопидпистического 
строительства, переделки сельского хозяйства. куль- 
турной революции. Но это только первый шаг 
только начало настоящей большевистекой рабсты 
Вместе с тем это хорошее начало гозврит, что мы 
имеем полную возможность руководить работой 
творческих кадров, направлять деятельность ху- 
дожника. А ведь совсем еще нелазно холила тео- 
рийка (к сожалению. еще и сейчас неполностью из 
жнтая), что «творчество художника Ине поддается 
планированию». В 1934 г. мы обязаны полностью 
завершить начатую перестройку в оо направле- 


НА 


нии. Не ждать пока художник сам | возьмется, к 
примеру, за тему равенства, а помочь ему подойти 
К ЭТОЙ теме, заинтересовать его. : 

Само собой разумеется, что хуложник полойдет 
к современной нужной нам тематике ‘и даст высо- 
кокачественное художественное произвеление толь- 
ко при том условни, если он будет неустанно по- 
вышать свой идейно-теоретический рост и тем са- 
мым будет стоять на уровне передовых идей сс- 
временности. Вот почему. если мы хотим планиро- 
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вать деятельность художника, мы обязаны, прежде 
всего, руководить его политико-теоретической под- 
готовкой, 

Доклал т. Сталина и фаботы ХУП с’еэда паг- 
тии зовут творческих работников кинематографии 
и пнсауелей, пришедших в кино, к совершенному 
овладению марксистско-ленинским методом позна- 
ния действительности, к глубокому изучению прс- 
цессов этой лействительностн, к правливому худо- 
жественному ее отображению. Мы обязаны уже 
сейчас, немедленно начать работы с писателями. 
хннодраматургами. режиссерами, чтобы направить 
нх на изучение проблем, поставленных в докладе 


1. Сталине и в решениях ХУП сезла партии ча 
изучение действнтельностн, и тем самым обеспе- 
чнть производство 1935 г. полноценными сцена- 
риями. 


Столь же большие задачи ставит доклад т. Стз- 
лана перел нашей кинохроннкой. Грандиозные 
процессы социалистической перестройки во второй 
пятилетке требуют от кинохроники еще большей 
оперативностн, большего размаха, более глубокога 
н широкого показа борьбы партни и трулящихся 
на всех решающих участках строительства. Доста 
точно указать на то. что во второй пятилетке вы- 
растут мощные промышленные центры там, где до 
сих пор была лишь промышленность местного зна- 
чения или ее не было совсем, Кузбасс, как указал 
т. Сталин, будет превращен во второй Донбасс. 
На Урале созлается нефтяная база. Огромное 
строительство развертывается на Волге, на Урале. 
в Сибири, в Караганде, на Дальнем Востоке ит. д. 

Это означает, что Союзкинохроника должна укрг- 
пить свои базы в этих районах, создать базы в 
районах нового мошного строительства. Только 
при этом условии кивохроника сумеет показать но 
экране всю мощь поступательного движения социа- 
лиама. 

Особо широкие Мерспективы развития открыва- 
ются во второй пятилетке перел 
районами. Это обязывает и хуложественную кине- 
матографию и кинохронику активнее включиться в 
социалистическую перестройку нацнональных 06- 
ластей и республик, 

Завершение технической реконструкции народно- 
го хозяйства во второй пятилетке ставит залачу 
освоения новой техники с особой силой перед мил- 
лновами трудящихся. Союзтехфильм получает тем 
самым гигантских размеров заказ на свою продук- 
цию. Дать учащемуся в школе, рабочему, колхоз- 
виК 


и. высакогс _ качества. _ помочь ему лучше и 
быстрее овладеть техминниумом, новой  мапвиной, 
проникнуть ‘в глубины научного познания, — пря- 
мой вывод для работников Союзтехфильм из до- 
клала т. Сталина и работ ХУН с'’езда партии. 

Решительная перестройка рэботы пленочной и 
киномеханической промышленности и успешное вы- 
полнение ими производственных планов созладут 
ту мощную бэзу, без которой не может двигаться 
вперед ни художественная, ни хроникальная, ни 
учебно-техническая фильма. 

Величие указаний вождя партии т. Сталина не 
голько в том, что они открывают широчайшие пер- 
спективы нашего развития, ставят четкие задачи 
перед каждой отраслью наролного хозяйства, па- 
ред каждым участком культурного строительства. 
но и в том. что они дают ответ —-- как разрешить 
эти задачи. как организовать перестройку работы 
для борьбы за новые высокие темпы ин качество 
строительства во второй пятилетке. Доклад тов. Ка- 
гановича развивает указания т. Сталина н лает 50- 
вершенно конкретное руководство для этой перз- 
стройки. 

Выполнить полностью и до конца указания т. Ста: 
лина — единственный путь, как и в других отрас- 
лях промышленности, к мощному под’ему кинема- 
зтографин. Других путей нег, Никаких особых ‹ре- 
цептов> специально для кинематографии изобре- 
тать не вадо. Опыт известного преодоления самл- 
тека сценариев темплана 1934 г. со всей наглядно- 
стью показывает, чго все лело—в большевистских 
методах работы и что никакой пресловутой «спе- 
цифики», которой прикрывались до сих пор, нет. 
Вслед за первым шагом перестройки по спенарной 
линии мы обязаны сделать следующие еще болес 
твердые шаги для преодоления самотека до кон- 
ца, начать коревную перестройку руководства 
процессом производства фильм, покончить с кан- 
целярско-бюрократическиям методом руководства из 
всех участках кинофотопромышленности. 

Большевистская перестройка методов руковол- 
ства, беспощадное решительное пвыжорчевывание 
вреднейших традиций кннематографин, прикрывае- 
мых пресловутой «спецификой», обеспечат подлин:- 
ный расцвет киноискусства, подчимут его ‘на вы- 
соту тех величайших, всемирно-исторических за- 
дач, которые поставил вождь трулящихся всего 
мира т. Сталин и ХУП с'’езд партии на вторую пя- 
тнлетку. 


ПУТИ БОПЬШЕВИСТСКОЙ ПЕРЕСТРОИКИ | 


Указания вождя партии и рабо- 
чего класса тов. Сталина, изло- 
женные в его историческом отчет- 
ном докладе ХУП с’езду, являют- 
ся боевой программой действия 
для всех областей хозяйственного 
и культурного стронтельства -на- 
шей страны. 

Они отчетливо и ясно рисуют 
путь осуществления великого пла- 
на работ второй пятилетки боциа- 
лизма. Они должны стать основой 
борьбы за важнейшую задачу со- 
циалистического наступления 
«ликвидацию пережитков капита- 
лизма в экономике и сознании 
людей, превращение всех трудя- 
щихся нашей страны в сознатель- 
ных и активных борцов за по- 
строение бесклассового  социали- 
стического общества». 

В разрешении этой задачи дале- 


но». Отсутствие 


ративность, 


нематографии. 
как 


что «резолюции 


только 


тов. Сталиным, в огромной степени 
сказываются в работе газеты «Ки. 
систематической 
проверки исполнения, 
недостаточный 
вень самокритики—все это мешал: 
ет газете стать подлинным орга- 
низатором и руковолителем в де- 
ле созлания социалистической 
К 
нельзя более близко, 
сится указание тов. Сталина о том. 
и декларавчи за 
генеральную лниню 
начало дела. ибо они оз- 
начают только желание победить. 
но не самую победу». 

Ведя правильную линию в ряде 
важнейших вопросов 
венно-ндеологического и органи- 
зационно-политического руковол- 
ства кинолелом, давая правильное 


Эти серьезные недостатки газе. 
ты обсуждались на-днях прези- 
диумом ЦК профсоюза работни- 
ков искусств н ГУКФ. 

Стать ближе к кинопроизвод- 
ству, оперативно руководить твор- 
ческим процессом, выращиванием 
квалифицированных кадров,  на- 
стойчиво бороться за выполнение 
проыфинплана. 89 четкое, и кон- 
кретное планирование во всех об- 
ластях киноработы, выявлять 
конкретных носителей зла ‚винов- 
ников срыва плана—эти задачи 
должны стать решающими в даль- 
нейшей работе газеты. 

Газета должна больше внимания 
уделять вопросам профсоюзной 
работы в кино, налалить обмен 
опытом работы профорганизация 
кннофабрик, уделять больтие вин- 
мання руководству этой работой. 


малая опе- 
уро- 


кн- 
газете, 
отно 


нашей 


партии -— это 


художест- 


ко не последнюю роль должна решение этих вопросов, газета Председатель ЦК союза тов. Бо- 
сыграть наша кинематография. «Кино» недостаточно боролась за ярский в своем выступлении ука- 
являюшаяся мощным орудием проведение этой правильной ли- зал. что до сих пор газета далеко 
воснитания миллионов, наиболее Нин в жизнь, за проверку нспол- стояла от профсоюза, во вместе с 
массовым, и потому важнейшим нения решений руководящих ор- тем и ЦК Рабис далеко стоял ог 


для нас видом искусства. 


ганов, «А без этого.- говорит тов. 


газеты и не занимался се рабо- 


наглядное кино-пособие, в большюм’ количе.^ 


В свете этих задач вопросы ру- 
коволства книнематографией прни- 
обретают исключительное значе- 
ние. Указания тов. Сталина о том, 
что надо «поднять уровень орга- 
низационного руководства до 
уровня политического руковод- 
ства» нмеют самое непосредствен- 
ное отношение ко всем звеньям 
руководства кинематографии и, в 
частности, к нашей газете, являтю- 
щенся органом этого руководства. 

Недостатки организационного 
руководства, ярко обрисованные 


Сталнн,—правнльная линия партии 
и правильное решение рискует по- 
терпеть серьезный ущерб>. 

Совершенно недостаточна рабо- 
та газеты по такому важнейшему 
вопросу, как борьба за образцо- 
вую киносеть, за культурное обслу- 
живание массового кинозрителя. 

Вопросы киномеханической про- 
мышленностн. борьба за вы: 
полнение промфинплана на кино- 
пронзволстве, за устойчивые кал- 
ры не находили достаточно пол- 
ного отражения в газете. 


той. Газете необходимо перестро- 
ить свою работу так, чтобы ‚она 
заняла ведущее место в борнбе 
за большевистское выполнение ки- 
нематографией поставленных ‘пе- 
ред нею боевых задач. 

Черпая ценный опыт смежных 
областей искусства, газета обяза- 
на пронизать свою работу боль- 
шевистской партийностью. неук- 
лонно бороться за выполнение 
всей кинопромышленностью исто- 
рических ` указаний тов, Сталина, 
решений ХУП с’езда ВКП(б). 


национальнымн 


`Партии—в основу социалистичесной п 


вр 


встройки кинематографии 


_Во ГЛАВЕ ТВОРЧЕСКОГО ПРОЦЕССА 


Дни ХУИ с'’езда вашей партин 
были живой в  многосторонней 
школой большевизма. Люди, го- 
ворившие с трибуны с’езда, изла 
гали свой опыт, опираясь на бо- 
гатство фактов и примеров, на- 
копленных за эти кипучие твор- 
ческие годы в работе на том уча 
ке социалистического произвол 
ства, на который их поставив 
партия. Глубокое знание этого 
производства, всех его особеньо 
стей и качеств, знание каждой его 
детали, внимание к людям произ- 
водства — вот что особенно ярко 
пропизало кажлое выступление из 
с’езде. 

Возьмем, напрмер, речь т. Орд- 
жоникидзе. Вопросы тяжелой про- 
мышленности, машиностроения. 
электрификации, угля, нефлн, ме- 
таллургин в его ярком выступле- 
нни были выражены ве в общих 
словах, а в кочкретном анализе 
продукции ряда заволов. в харак- 
теристике отдельвых машин ий 
станков, в оценке качества рабо- 
ты руководителей различных уча- 
стков нашей промышленности. А 
ведь у т. Орджоникидзе довольно 
большое «произнолство> — совет- 
ская промышленчость. 

Только на основе такого деталь- 
ного знания своего пронзводства 
можно «воспитать уважение к 
своей продукциг н своему труду». 

Коммунисты кинопроизводства 
пока еще пе могут ответить поло 
жительно на эт} требование пар- 
тии. 

Тягчайшим 


обвинением дд 


Р парторганизаций всей нашей кино- 


промышленности и, в первую оче- 
редь, кннофабрик звучит вывод 
комиссии по чистке ячейки ГУКФ 
о том, что чячейка не осознала 
своего места в производстве я не 
участвовала в руководстве им». 

Главная причина такого состоя- 
ния парторганизаций кинопроиз- 
волства — отрыв от творческого 
процесса — осьовы кинопроизвол 
ства.. 

Выводы комиссии по чистке 
парторганизации ГУКФ подробно 
расшифровывают и утверждают 
эту причину: «<... ячейка не выпол- 
нила стоящих перед ней залач 
борьбы за качество высокохуло- 
жественной фильмы... особенную> 
пассивность ячейка проявила в 
вопросе ос творческих кадрах, о 
составе их, о новых резервах их, 
о работе с ними, обеспечении по- 
литического партийного влияния 
на них и на весь процесс созда. 
няя картин, о дёйствительных га- 
рантиях изготовления  действи- 
тельно художественной и ндеоло- 
гическн здоровой фильмы, о #%с- 
те партийной организации во всей 
этой работе и об ответственно- 
Сти за нее». 

И дальше комиссия предлагает 
«обеспечить партийное руковолст- 
во, партнйное” злияние и контроль 
ь огиочюйна сзоических рабутни 
ков ра всем протяжении их ра’ 
богы над созданием картины». 

До сих пор иарторганизации 
знают о сненарнях, илущих в про. 
изводство, только по наслышке н 
нз общих обсуждений, в которых 
нногда являются только участни- 
ками. Ряд парторганизаций про- 
сто «опускает руки», не нахоля 
своего места в обилии нистанций. 
через которые проходят поступз- 


ое 


* См, газ. «Кино», № 4, 


г 


Изобразительный 
пой из немецких звуковых кар- 
тнн режиссера Оскара Фишера 
сволилея к сочетанию в разных 
планах и положениях геометри- 
ческих личий. Линии  пересека- 
лись, смещались, рассыпались, по- 
разительно совпадая в ритме сво- 
его движения с ритмом музыкаль- 
ного оформления. М, однако, это 
забавное изделие не могло иметь 
успеха у зрителя, а попызки пе- 
ренести супрематизм на почву 
художественной кинематографии 
не увенчались успехом. 

Почему это произошло? 

Кино как искусство, его прес- 
ловутая «специфика» заключает- 
ся кзк раз в исключительных воз- 
можностях обрисовки  человена, 
живых людей, совершающих дей 
ствия, поступки. Вне человека, 
вне обрисовки его характера нет 
кино как искусства. „Если жизо- 
пись бывает натюрмортная, пей- 
зажная и т. д., если темой музы- 
кального произведения может 
быть природа, если даже в литс- 
ратуре мыслимы произведения 
(не теряютщие своего художест- 
венного значения), которые пос- 
вящены гоооду, внешнему миру 
н т. д. то художественная кар- 
тнна (и другими срелствами—те- 
атр) существуют в той мере, в` 
какой они предметом своего изо- 
бражения избирают человека. 
Кино, как ни одно другое нскус- ' 
ство. обладает огромными ее | 

| 


комплекс од- 


можностями в смысле простран- 
ственном (показа приролы и про- 
чее). но неизмерима сила его не- 
посредственного конкретно-чувст- 
венного, зрительно-слухового воз- 
действия там, где оно изобража- 
ет человеческую психику, харак- 
теры, типы. й 

Лучшие произведения мировой 
и советской кинематографии силь- 
ны обрисовкой людей изображе- 
нием тинов. Примеры: «Конец 
Санкт-Петербурга», «Златые го- 
ры». Встречный»-—у. нала в бур- 
жуазной кинематографии-«Пари- 
жанки», «Трагедия шахты» ит. д. 
показывают, что сила”“этнх про- 


изведений не тольког-в” умении 
влалеть вещью. природой и ис- 
пользовать их Нематогра- 
фическн. прежде вхёге изобра- 


жении человека. { 

Агитпроповшина ев кинб пото- 
му и находилась в двух: шагах `от 
примитивной. агитки и ‘на 


вила обывательское 
ние» вещи. Последние п 
дения советского кино и, в 
ности, экранизирующее кла 
ское литературное‘ наследн 
поминают лишний раз, как 
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СТАТЬЯ | ВТОРАЯ * | 


‹ицие ва кинопроизводство сцена 


рин, Обнлие инстанций действни- 
тельно организационно несколько 
утрудняет, тормозит. во всяком 
случае, выполнение этой перво 


очередной функции парторганизл- 
ций, но все же это только види- 
мость препятствий, которую чаще 
создают сами парторгапизанния 


Необходнмо расставить силы ор- 
ганизании так, чтобы обеспечить 
прочтение сиспариев, глубокое оз 
накомленне с ними членов бюро. 
культпропов Н секретарей КОМИи` 
тета в первую очерель. В Зуев- 
ском районе Горьковского края 
все члены бюро райкома партин 
были освобождены на два дия 
специально для того, чтобы про- 
честь «Поднятую пелину» Шоло- 
хова. Зуевские большевики, пог- 


руженпые в текущую работу, ВТО . 


же время встали на путь система 
тического ознакомлепия с хуложе 
ственной литературой. Это поучи- 
тельный пример для большевиков 
кинопроизводства. которые до сих 
пор не сумели обеспечить систе 
матическое ознакомление с иду- 
щими в производство сценариями. 
хотя это и должно являться орга. 
ническим и обязательным элемен 
том их работы. 

В процессе ознакомления со сц 
нарием могут возникнуть интерес- 
ные вопросы. о них стоит пого- 
ворить и поспорить с автором 
сценария, критическн помочь ем\ 
преодолеть возможные пороки, 
вскрыть смысл ошибок, сформи- 
ровать ведущие тенденции, а 
наиболее интересные проблемы. 
вытекающие из изучения сценз- 
риев (н отлельных картин), возни 
кающие мысли о путин их реализа- 
ции выносить на обсуждение всей 
парторгавизации, ее отдельных 
звеньев. бюро. 

Слово парторганизапии может 
быть полноценным и полчас реиа- 
ющим в оценке того или иного 
сценарня, той или мной картины 
не потому, что бюро ячейки дого- 
ворнтся с лирекцией о решающем 
месте ‹бюро ячейки в голосовании 
и определении возможности выпу- 
ска картины в свет» (материалы 
комиссии по чистке ячейки ГУКФ), 
з потому, что оно будет. вытекать 
из всего предыдущего отношения 
к данному сценарию или картине, 
к людям. которые над ними ра- 
ботали, вытекать из знания и 
оценки их метода, знапня ндейпо- 
творческих задач данного произ 
ведения, 

Слелует развернуть 
ческую работу по 


систематн- 
повышению 


творческого уровня всей партор-. 


ганизации и каждого отдельного 
члена партии. Надо брать все луч. 
шее от старых, опытпых мастеров 
советской кинематографии, учить- 
гя у них, организовывать пронз- 
водственно-творческие встречи с 
ними. Нельзя’ завятия в марксо- 
ленинскях семинарах, кружках по 
ленинизму и всей системе парт- 
проса изолировать от творческой 
практики, анализа творческой про- 
дукпии. Нало привлекать к этим 
занятиям беспартийных  творче- 
ских работников, показывая лич- 
ный прнмер образцовой система: 
тической учебы, выполнения 332- 
ланий, 

Нужно неустанно н беспрерыв- 
но осваивать каждый даже с пер- 


может дать и как мало еще да- 
ст кино в смысле глубины рас- 
крытня образов, характеров. 

Создание таких образов, кото- 
рые зритель любит, ненавидит, 
презирает, которым  сочувствуст 
или подражает, образов, фикси- 
рующих типичное и существен- 
ное в действительности, вот ог- 
ромное задание, над которым 
должны работать кинематографи- 
сты, если они хотят быть актив- 
ными строителями бесклассового 
социалистичеркого общестга. 

когда т. Сталин говорит о 
людях, которые не понимают, что 
советская торговля-—вужное, ре- 
волюционное, большевистское де- 
10. что «партии пришлось слегка 
погромить этих, с позволения 
гказать. коммунистов, а их дДво- 
рянские предрассудки бросить в 
помойную яму>,—то разве это не 
тематическое задание искусству, 
разве киноматография не могла 
своими могущественными  сред- 
ствами содействовать раЗоблаче- 
нию «коммунистов», пережитки 
прошлого в сознании которых 
теснят партию назад? 

Когда т. Сталин указывает на 
вельмож, «которые считают, что 
советские законы писаны не для 
них, а для дураков», то не для 
искусства ЛИ этот ТИП? 

А «честные болтуны»? Честные 
болтуны—это не кинематографи- 
ческие злолеи, не схемы. «Я имею 
в виду тип болтувов, я бы сказал 


честных болтунов (смех), людей. 


честных, преданных советской 
власти, но не способных руково- 
водить, не способных что-либо 
организовать» (т. Сталин. Речь 
на ХУП партс’е8че). 

Искусство, и кино в частности, 
должно способствовать воспита- 
нию всех трудящихся, в коммуни- 
стическом духе. Ведь остатки 
вражлебной идеологии влияют не 
только на широкие слон трудя- 
щяхся, но проникают и в партию. 

Недостаточно указать на то, 
что работники искусства должны 
вообще активпо участвовать в 
кязесовой борьбе, —без этого не- 
возможен полливный расцвет ис- 
кусств, необхолимо подчеркнуть 
главное, чему подчиняются все 
остальные, М это главное—в пре: 
ололении пережитков капитализ- 
ма в.сознании людей. 

«Но можно лн сказать, что мы 
уже преодолели все пережитки 
капитализма в экономике? Нет, 
нельзя этого сказать. Тем более 
нельзя сказать, что мы преодоле- 
ли пережитки капитализма в соз- 
люлей. Мельзя сказать не 
только потому, что. сознание лю- 


кономического ‘положения, но’ и 
этому, Что все еще существуе 


ей в его развитии отстает от их ° 


т 
1 


{вого взгляда незначительный эле- 
р мент творческого процесса, тво0- 
ческие основы кипопроизводстеа, 
в максимальном об’еме зназий. 
; Зезостановочно повышая свой 
' творческий рост. . 

Задача освоения творческих во- 
просов не снимается и с коммуни- _ 
стов подсобьых цехов. коммуни-_ 
стов-осветителей, лаборантов. ад- 
министраторов и т. д. Для нях 
творческие вопросы — это своеоб- 
разный «технический - минимум», 
которым обязательно нужно ов- 
ладеть. И они должны знать ос- 
новные элементы,  слагающие 
творческий процесс. $ 

Так, повышая удельный вес 
каждого отдельного коммуннста, 
ячейка будет укреплять свои по- 
зиции в творческом руководстве, 
будет стоять во главе творческого 
процесса. 

Перед парторганизациями кине- 
матографни стоит большая задача 
добиться органического общения 
с широкой партийной и рабочей 
общественностью, привлечь ее к 
творческому процессу. 

Этому нужно учиться у парт- 
организаций литературного фрон- 
та. Они многое сделали для того, 
чтобы творческую практику совет. 
ской литературы пронизало при- 
стальное внимание широких пар- 
тийных масс. Отдельные факты 
прчайшего проявления этого вни- 
мания: уже приведенное нами ре- 
шение Зуевского райкома о «Под- 
иятой целинё», избрание т. Фаде- 
ва на дальневосточной парткон- 
фереиции делегатом ХУН парте’е- 
зда от Дальнего Востока, выступ- 
ления на страницах «Литератур- 
ной газеты» по вопросам литера- 
туры секретаря Западно-Сибир- 
ского крайкома ВКП(б) т. Эйх», 


секретаря _ Горьковского  край- 
кома ВКГИб) т. Жданова и 
”др., встреча в Оргкомитете со- 
за советских писателей с бу- 


рято-монгольскимн. и другими де- 
легатами ХУН партс’езда, повсе- 
дневьые мероприятия парторгавз- 
заций Советского союза вокруг 
всего многообразня вопросов ли- 
тературного творчества и литерз 
турного движения. | 

Творческий процесс в советской 
кинематографин замкнут в стенах 
кинофабрик, двери которых зз- 
крыты для широкой партийчой и 
рабочей общественности. «Китай- 
ская стена» творческой замкнуто- 
сти и внутренней ограниченности 
кинофабрик должна быть раз: 
рушена, в первую очередь, сила- 
ми коммунистов, кивопронзводст- 
ва. Практически это должно вы- 
разиться в организации, система- 
тических встреч творческого со- 
става кинофабрик с крупными де- 
ятелями партни,° руководителями 
отдельных звеньев советской про- 
чщиленности. сельского. хозяйст- 
ва и культуры, партийными лите- 
раторами, публицистами. Отдель- 
ных товарищей можно привлечь к 
постоянному участию в обсужде- 
нии спенариев, картин, тем, 33- 
МЫСлОвВ. 

Это должно выразнться также 
(и это главное) в постоявной свя- 
зи с парторганизацией крупного 
завода или фабрики; членов этой 
парторганизации, рабочих, моло- 
дых писателей завода нужно при- 
влекать к обсуждению темпланов, 
замыслов, сценариев, отдельных 


капиталистическое окружение, ко- 
торое старается оживлять и под- 
держивать пережиткн капнтализ- 
ма в экономике и сознанин лю- 
дей в СССР и против которого 
мы, большевики, должны все вре- 
мя держать порох сухим» (Ста- 
лин). 

Эта генеральная задача второй 
пятилетки и те конкретные при- 
меры, которые привел т. Сталин 
в своем докладе, наглядно под- 
твержлают, насколько неисчерпа- 
емы возможности кино, насколь- 
ко обширны задачи, стоящие пе- 
ред киноработниками. 

И когда в сценарии «Два това- 
рища» авторы изображают Зай- 
‚ цева, старого, заслуженного бор- 
ца, ставшего на путь «вельмож», 
и Лациса. наделенного чертами. 
свойственными 
стилю работы, то они. сценарн- 
сты, делают, пусть маленькое, но 
полезное. нужное стране, двига- 
ющее искусство вперед дело. Ког-, 
да Погодин в «Заключенных» по- 
казывает в живых образах ломку 
пснхологин Остапов Бендеров в 
условиях Беломорстроя, писатель 
находится на верном пути. Когда 
Эрмлер в ‘«Крестьянах» ставит эа- 
дачей развенчать‘ кулацкие перг- 
житкн в деревне; а Н. Богданов 
в «Половодье» показывает ком- 
сомольцев.` зараженных мелкособ- 
ственническими настроениями, то 
кино получает такие драматурги- 
ческие произведения, котбрые не 
могут не двигать вперед это нс- 
кусство. 

Кино должно’ осмеивать, убн- 
вать срелствами своего искусства 
«кошмар» прошлого. Нельзя <уба- 
юкивать себя хвастливыми пес- 
нями. вроде того, что «нам те. 
верь море по колено», что «мо- 
жем, хоть кого, шапками  Заки- 
дать». и т. п... Нет ничего опас- 
как подобные настроения, 
они разоружают партию и 
лемобилизуют ее рялы». 
Наиболее типическое, живущее 
в практике, в жизни должно по- 
язнться на экранах, организовап- 
ное. в цельные художественные 
провзвеления. . 
Преодолеть штамп и’ схему, в’ 
живых и ярких образах показать 
тниическое. развивать . наряду с 
ле жанр комедии и-сатиры— 
над этим предстоит .работать ки- 
нонскусству во второй пятилет-. 
ке. Е ь 


и участие кнно: в борьбе за 
прфодоление 'перёжитков Капита- 
лизиа в сознаяни людей ве огра- 
ниЧивается бичеванием, старого, 
этживающего. Отживающее нуж- 
по бичевать, одновременно пода’ 
зыфая новое, растущий социализм. 


деятелях буржуазной ди1 


ре Сталин товорит в, докладе ` 
й 


кусков снимаемой картины, уже 
готовых фильм, привлекать к уча- 
стию в заседаниях бюро Йй парт- 
собраниях. посвященных творче- 
ским вопросам, добиваясь постояз- 
вого, повседьевного и неразрыв- 
‘ного общения с парторганизацией 
завода и в стенах кинофабрики и 
в стенах завода. И если таорче» 
ские работники кинематографии 
на заводе будут чувствовать себя, 


«как дома» в родной  обста- 
новке, — это будет большой по- 
бедой творческого РУКОвОдСтва 


парторганизации кинопронзволст- 
вом. . 

Олна из важнейших залач парт- 
организации--направлять работу 
всех общественных и профсоюз. 
ных организаций кинопроизволст- 
ва, особенно работу АРРК, ИТС 
и фабкома. За бездействие АРРК 
на кинопроизводстве. в первую 
очередь, отвечает парторганиза- 
ция. Проводя через АРРК це- 
лую сумму практических ме- 
роприятий, нужно добиться то- 
го, чтобы в АРРК хорошо рабо- 
тали коммунисты, ведя за собой 
основную массу аррковцев. Руке- 
водство АРРК нужно считать пар» 
тийной нагрузкой. 
`В партком любого завода бес- 
прерывно прихолят большевики, 
‘приходят партийные и беспартий- 
ные рабочие. мастера, инженеры 
разрешить волнующий — вопрос, 
рассказать о своем изобретенин, 
поделиться горечью поражения 
или ралостью победы. 

Хотелось бы, чтобы и в парт- 
комы наших кннофабрик беспре- 
рывно. приходили большевики, 
партийные и беспартьйные режис- 
серы, сцепаристы-арераторы. зк- 
теры, художники полелиться св0- 
ими сомнениями. неудачами. пла“ 
нами, рассказать о работе нах 
ролью, над образом. нал эпизо- 
дом, по-настоящему поговорить о 
волнующих войросах творчества. 

Члены бюро и секретари парт- 
организаций кинопроизводства 
глубже должны взикать в ЖИЗНЬ 
и творчество работников кинема- 
тографии. Кино могло создать ва 
«Встречном>» в лнце секретаря 
ЗИК образ поллиьного большеви* 
ка-руководнтеля. Нужны такие 
секретари и парторганизацням кя- 


нофабрик, секретари партийных 
комитетов. подлинные,  нлейные 
вожаки творческих работников, 


илейные вдохновители творческо- 
го пропесса. 

В руководстве парторганизаций 
кннопрои$водства, как нигде, еще 
много носителей канцелярско-бю- 
рократических метолов руководст- 
ва, партвельмож и «честных бол- 
тунов». Будем решительнее про- 
щаться с кими. Будем пресекать 
малейшие попытки отчужденно- 
сти кинопроизводства от общего 
хода стройки, малейшие призна- 
ки. замкнутости и ограниченности, 
признаки омертвления работы 
парторганизания кивофабрик, ог- 
рыва от вопросов творчества, б 
ней творческого процесса, его жи- 
вотворящих сил — творческих рз- 
ботников. \ 

Осуществляя решення ХУП с‘ез- 
да нашей партий, давайте немед- 
ленно перестраивать вашу работу. 
ибо мы отстали. 


Большевики кинематографии на 
своем участке должны оправдать 
свое высокое звание. 


Р. КАЦМАН, 


| БОЛЬШАЯ КИНЕМАТОГРАФИЯ 


туры, которые изображают карн- 
катуру на социализм. 

«Буржуззные писатели охотно 
изображают марксистский социа- 
лизм, как старую царскую казар. 
му, где все полчинено «принц» 
пу> уравниловки. Но марксисты 
не могут быть ответственны за 
невежество н тупость буржуазных 
писателей». 

Советские писатели, деятелн ки. 
но и театра должны активнее 
продолжать свою работу по изоб- 
ражению растущего на нащих гла- 
зах злания социализма. 

Мысли т. Сталина о 
разносторонней, богатой содер- 
жанием ‘личности в” сониалисти- 
ческом обществе (см. раздел «Во- 
уросы идейно-политического ру- 


ководства»), о новом облике на- 


расцвете 


большевистскому ' шив городов н сел («Старая де- 


ревня с ее церковью на самом вн. 
дном месте, с ее самыми лучши- 
ми домами урядника, попа, кула- 
ка, на первом плане, с ее полураз- 
валенными избами крестьян на 
заднем плане—вачинает исчезать» 
й т. дм. раздел «Под’ем мате- 
риального положения и культуры 
трудящихся») представляют со- 
бой неисчерпаемый источник для 
‚ разработки творческих задач со- 
‚ветской кинематография. —‹ 


Насколько, например, Славин в 
«Частной жизни Петра Внногра- 
дова» ярко и полно изобразил об- 
лик новой Москвы, ее новых дю: 
дей? В чем нелостатки сценария 
Лазурина «Возврашенне»,  кото- 
рый пытается глубоко обрисовать 
облик советского инженера-жен- 
щины? Насколько сценарий «Пол» 
нятая целина» выпукло дает об- 
раз Давыдова? Каковы дальней- 
щие пути создания в кино поло- 
жительного героя ващей эпохи? 


Как видим, доклад т. Сталина 
вновь И вновь ставит вопрос о со. 
циалистическом реализме, как пу- 
ти, по которому должно итти со- 
везское искусство (я КИНО в част. 
ности). | 

И задача критики— показать „на 
примерах, где {н в чем ` заметея 
рос1'` социалиетического реализма 


"в советском киноискусстве, глен 


в чем его срывы. _ 
Высокому, большому искусству, 
‚каким по своим возможностям яБ- 
ляется кипо—высокие, большие 
‘требования пред’являет странз. 
‚И на доклад вождя с трибуны. 
сезла . победителей может быть 
©днн. ответ; создание художест- 
венных картин,. которые силой 
своих художественных образов 
вебпитывают активных строителей 
‚ бесклассового сопналистического 
общества. = < 
: ; 


‚ _  И.ВАЙСФЕЛЬД: 


ра 


„= 


р р 
— = Я. была кинозктрисой, За трн  нымн художественными вкусами и 


} 


” ‘актеры не’ всегда ‘смотр 


1 половиной года“ сделало несть 
ролей; А сейчае: уже три сополо“ 
виной года почти ничего не делаю, 


*‚- хотя и служу в Межрабпомфильм. 


‚Ногтам меня нё снимают, не раз- 


ганизациях, ни 

Творчёская драма. актрисы Це- 
сар@кой. — ‘драма большой Части 
воветских кинозктеров, Пережит- 
кН’агитпроповщины и всевозмож- 
ных: «типажных», ‹мозтажных» и 
прояих .тёбрий до’ сегодняшнего 
дня’ тягбтеют над {ктером, над 
эрителёи, ‘мад’. производсйвом. В 
мерзую- очередь над эрителем. 
Вместо сжнвых образой, живых 
людей, зрилелю показывали эк- 
сцентрический типаж или. невыра- 
знтельцых - «полпредов ндёй» ре- 
жнссера, 7. у 

Киво заговорило. Режиссеры 
беспорядочно н огульно бросились 
снамать октеров театра. Режиссе- 
ры щеголмот друг перед другом 
количеством завербованных заслу- 
женных артистов. 

На совещании по актерскому во- 
просу т. Юков’ задия руководи- 
телям кизборганизаций несколько 
конкретных волросов. ‘° 

— Что  ‘предаринимается для 
обеспечения постайбвок 1934 г. 
актерскими силами? д 

— Каковы перспективы занято“ 
стн штатных кнноактеров в 1934 
Году? ь 

— Юаковы перспективы привле- 
чения театральных, актеров? 

—‘Каковы перспективы и воз- 
можности повышения актерского 
мастерства? . 

Приглашенные на, совещание 
предтявители Московского кино- 
комбниата, Мёжрабпомфильм и 
Востокфильм не сумели’ конкрет- 


решают сниматься ий в других 0Р-. 


но ответить на Заданные вопросы, , 


ибо ва фабриках этим вопросам 
дэ вих пор не уделяется настоя- 
щего внимания. | 

На Московском кинокомбинате 
ютдан приказ ^ об. обязательной 
читке всех идущих в производст- 
во сценариев на коллективе штат- 
жтеров ‘и об обязательном 
Чренйи актерских Заявок 
сберами. Н®, практически пе 
лано ше ничего, р 
‘в. Роденберг сообщил, что в 
екрабпомфильм, ведущей ак- 
ерской фигуройзив 1934 г, остает. 
ся тейтральный актёр. Из 34 штат- 
кых’ киноактеров Нока’ намечено 
занять только 19) - 


В Межрабпомфиальм занято 55` 


Проц. театральных актеров и 23 
проц. штатных кинойктерае, Сфед- 
‚ няя стоимость с’емочаого дйя`ки- 
ноактера 59 руб, театфального ак- 
“тера--чавьние 150 фуб,  ° 
Несколько более конкретны на- 
метки „Востокфильм, `Запланиро-. 
ваны несколько‘очень трудоемких 
актерских фильм, «Заключен- 
ным» проведены Ряд. актерских чи- 
ток сценария; Ориецтировочно на’ 
мечены к исполнению главных. ро- 
‘лей: Охлопков, Тарханов, Наза- 
ренко, Иванов. По «Намеетвику 
Будды» намечены Мартиноон, „Ма- 
лисен, Цопйи; Пак, Эта фильма 
представляет значительные. за- 
хтруднения. из-за необходимости 
* снимать актероемонголов. Своих 
актеров-националов Востокфильм 
растерял. Сейчае их придется ис- 
кать ни местах. По фильме «Ка- 
ра-Бугаз» Никаких актерских на- 
меток нет. и . 
Не в сотнях тысяч, а’в миллио- 
‚нах рублей исчисляются“ убытки 
` кинопроизводства от срывов, вы- 
зываемых актерами театра. Заня- 
тые в театре актеры отдают кино 
остатки своего времени. В зависи: 
мости от наличия или‘отсутетвия 
врёмени у того, или иного ‘актера 


строятся и перекраиваются планы” 


кинофабрик. Простои, срывы, опо- 
оля Авниеработы 
внтера в кинол’ Сами. театральные 


Г На ра: 
боту в кино Достаточно. м, 
В кино крупный- театральный ак- 
тер не имеет самого основного — 
‘авсамбля. В фильме играет обыч- 


`В театре фаскрытне единой со- 
циально-политической мысли спек- 
тавля` требует не только УЧастия 
развородных, ‘но об’единенных 
задачей воль драматурга, 


ты г 
фрежИбсеря, актеров,. художника, 
композитора, но и азавмосвязи ни 
‚. азанмодействия этих воль. Ба 
Для овл8дения своий образом в 
театре актер должен непременно 
овладеть единой мыслью. ®сетго 
спектакля, отображенной ‘во всех 
его составных элементах: в речи, 
музыке, мизансцене, сиете, гриме, 
* оформлении я т. д, так как в, ор- 
ганической „взаимосвязи, эзанмо- 
действин, офганической слнянно- 
сти этих элементов и возникает 


раскрытие социально-полнтнче- 
ской мысли данного’. пронзведе- 
ния-спектакдя, я 


Ныне уж ЛЮбому работнику те- 
атра ясво, ч18 в создании сйек- 
такля ‘актер нграет ведуМую роль 
как непосредственный, выразятель 
идеи спектакля. Режнесёр являет. 
ся идейным. ий художественным 
разведчиком, мыслящим^ более 
обобщенно и связующим пФедино 
различные элементы спектакля. 

Каждодневная работа актёра в 
тватре над образом (зачастую 5-6. 
месяцев подряд) заключается: сов- 
<еи не в том, чтобы разучивать 
текст роли и №рафику’ мизансцен 
данной роли, а в: проникавий и 
вмешательстве в смежные, сосед- 
ствующие компоненты” впектакля, 
. будь то фежиссерская ‘трактовка 
данного кускагили музыка; гопро- 
зождающая данный. Кубок; или 
трактовка смежного, . ветречного 

‚ жуека. соседствующего обрава, или 
офориление данной сцены и т, д. 

В этом-то, очевидно, И кроется 
ервооспова высокого аванйя ак- 
лера з работе театра как равно- 

. правного ‘творца. спектакая, 

В кинематогра®и всем нам, ак 
терам, приходйтся сталкиваться с 
жиаметрально .* противоположным 
положением, вещей: - 

Основное это ‘то ’Вто. икфер’ изб. 
яирован от производёТва, он.про- 
нэводетвейно` кавтонреван, отре- 
шеноот какого бы ‘40°. НИ’ было 
вмешательства в  пооизводетвен- 
ную жизнь группы, работающей в 
данный. момент нах воздамием,ки- 

‚ ВоФИЛЬьМы: т. - 
‚.Веан з, театре актер до. того, 
како играть на сцене ’(репетиро- 
. вать), ‚знает; 1) непосредётвенно 


но пестрая, разностильная, с раз-. 


далека не с одинаковым культур- 
ным уровнем групна людей. Ка- 
кого художественного единстна 
можно жлать от фильмы. В Кот 
рой играют актеры Мейерхольда, 
Художественного театра и еще 
двух-трех театральных коллекти- 
вов? 

Требования к актеру кино ра- 
стут. Но не внимаясь, не работая, 
актер кино ‘теряет свою квалнфи- 


`кацию, деградируст. 


Киноактеры на фабрике — са- 
мая забытая группа работинков, 
они не участвуют в работе фабри- 
ки, ози’заияты, в лучшем случае 
добросовесаным аосеннем общест 
венных, нагрузок. ы 

Кто виноват? В первую очередь 
ГИК. й 

ГИК я теченне целого ряда лет 
выпускает людей, ‘ке могущих 
удовлетворить художественным 
запросам режиссеров, не подго- 
товленцых к тому, чтобы вопло- 
тить ‘образы растущей кннодра- 
матургии. 

Тон, Крук говорит на совеща- 
ния: о некоторых (далеко недоста- 
точных) достиженнях ГИК. Но 
еще болыше говорят режиссеры о 
том, насколько их не удовлетво- 
ряет то, что дает ГИК. 

Необкодимо усилить отбор и от- 
сев, ГИК принимает людей, из ко. 
торый не могут вырастн киноак- 
теры. › 

— Создайте выездные отбороч- 
жые комиссии, поезжайте на окрз- 
ины и зв национальные районы. 
‘Свяжитесь с кружками самодея- 
тельности, — предлагает один нз 
режисферов, — Но. бела не только 
В этом: кудожественные работни- 
ки и руководство фабрик недоста. 
точно ‘внимательно относятся к 
вопросвм воспитавия художест- 
венной} молодежи. 

— Нусть фабрики конкретно 
скажут, какие люди им нужны в 
ближайшие годы, и мы будем б0- 
роться! за отбор и воспитание та- 
ких людей, — обещает т. Крук. 

Актерам-практикантам на фаб- 
риках Никакой помощи не оказы- 


вают. Их не воспитывают. Прак- 
тика ны ничего не дает. 
На Нотылиху направлено 16 


практикантов. Директор хватается 
за голеву, не зная, как их исполь- 
зовать; В Грузии и Белоруссии 
фабрийи ве приняли практикан- 
тов-националов, которых сами Же 
послали на учебу. 

Режиссеры правы в своих ра- 
стущик требованиях к актеру, но 
эни ничего че делают для того, 
чтобы|актеры рослн. А между тем 
ЕВ так же обязан растить 
актеров, как и снимать фильмы. 

Не Выло бы Художественного 
теа?рф если бы Станиславский не 
воспитывал целыми годами людей, 
взятый им с провинциальной сце- 
ны и Из Филармонии, Театр Мей- 
ерхольда вырос из образовавше- 
гося НБкруг режнссера актерёкого 


‚ ядра, || 


Вовк 


На Наших глазах растут креп- 
кне молодые леатры Охлопкова, 
Симонфва, Завадского, возникшие 
из кружка актёрской ‘молодежи, 
сплотЯвшейся вокруг режиссера. 

КогЯ вырастили пли вобинтели 
советёКие кяпорежиссеры? 

— Киноактеры вё умеют гово- 
рить, .-- оправдывается  киноре- 
Жиссер н идет заключать разорн- 
тельный договор с очередным на- 


‚родным или хотя бы заслужен- 
ным. | 
А вто должен их учить гово- 


`дач. 


рить?! Кто должен разрешить не- 
разрешенную ‘еще проблему ки- 
нематографического пронзнесения. 
совершенво отличного от произ- 
несення театрального? Откуда. 
возьмутся готовые выросшие ки- 
еры с кипёматопрафичеекой 

Ник й произнесения, если их не 
будут снимать? ^; ` 
Воблитание киновктеров” — за- 
| кинорежнесера. Отдельные 
единичные опыты ‘отдельных ре- 
жиссеров подтверждают это. До- 
статочно напомиить фильму очень 


| 


{ 
Ё 
с Ним монтнрующиеся куски со- 
и образов и трак- 
тонЖу этих образов, 2) сцениче- 
скд& офориление, которое будет 
окружать его, 3) свое пространст- 
венное положение на-сцене, под- 
черкнуё светом (иными-—кине- 
матопрафическным словами—поря- 
дон своих общих, средних и круп- 
ных планов), 4) музыку, сопрово- 
ждающую его кусок,—и не только 
знает, но и равноправно вмешива- 
етен ‘во всё это-то в кино актер 
лишен этого знания. Он зачастую 
незнает, в какой именно сцене 
будет” сегодня сниматься, он не 
знНет своего монтажногообраза— 
‘порядка чередования своих пла- 
нов с нланамн есоседствующих об- 
рачов, зачастую ан осваивает де- 
корацию ‘лишь за несколько ии- 
нут, так сказать, ‚до «премьеры>, 
с музыке он узнает лишь в эри- 
тельном зале,”` так же каки об 
окончательном рисунке овоей ро- 
и. ь 

Так он является. всего лишь на- 
турщнком, каким являются в та- 
кой же мере равноправно и вода, 
и. камень, и ЗКелезйые конструк- 
ции завода-словом, так называе- 
мая «мертвая натурал. 

Если в театре актер работает а 
дорабатывает свой образ неа бес- 
прерывных репетициях, а аача- 
стую окончательный рисунок ро- 
ли находит. лишь на репетициях 
«генеральных», т. е. в живом, не- 
посредствеином общении со ари-\ 
тельным залом, а часто, даже. ° 
вето линь на 5, 6, 10 спек- 
тёкле, то в кино актер этого вза- 
ниообщения со зрителем лишен. 

Досемочный. период в основном 
заключает в себе акт рождения 
антературного. . кнкопроизведения 
режиссерского сценария, а затем 
„административно - хозяйственного 
учетй того, как возможно скорее 
н дешевле осуществить данный 
сценарий в фильму (сыета, мон- 
тажные ведомости). 

ак происходит это рождение 


в зашей-кинематографии, доста- 
точно известно. 

Прежде всего ‚ всегда в 
процерсе работы над фильмой 


сценарий передельвается, ‹испра- 
вляетоя», ‹выправляетсях я’ обон- 
чательную редакцию приобретает 
лишь ва премьере фильмы — 3 
эрителыном зале. 


‚воспитывать режиссер, 


стороне, взамен этого показывй: 


ЕМПЛАН И АКТЕР 


высокого окизрекого уровня «Ве- 
лик утешигель». — Достаточно 
сравнить. как говорил актер Но- 
восельцев в «ИМзмениике родины» 
и как он заговорил у Кулешова. 
Достаточно напомтить опыт 
„Пырьева, снявшего  кнноактеров 
наряду с актерами тезтра в «Кон- 
‘вейере смерти», фильме, достаточ- 
но квалифицированной по качест- 
ву актерской работы. 


Мачерет утверждает, что 
во всем виноват низкий уровень 
киноактерской культуры, обезли- 
ченность киноактерской массы, 
олнообразне жанрор жиноактеров. 

Но откула быть высокой куль- 
туре и разнообразию жанров, ес- 
ли режиссеры не только ие рабо- 
лаюг с книноактерамн, но яросто 
не знают их? 


Тов. 


Тов. Экк при горячей поддерж- 
ке т. Рошаля ставит попрос с го- 


мовы на ноги. 
Кнноактеры не имеют творче- 
ского тренажа. В лучитем сдучае 


они занимаются где-то балетными 
батманамн н упражнениями голо- 
са. Нужна актерская школа. Ее 
нет. Режиссеры работают в пол- 
ном отрыве от актерской базы. 
Тов. Экк говорит о необходимо- 
сти создания вокруг пежнхсеров 
прупи, творческих ядер, с нейре- 
менным включением в такое яд- 
ро кимодраматурга. Постановка 
фнльм — это одна из сторон по- 
стоянной работы такого  творче- 
ского ялра. В этих студиях, ма- 
стерских, творческих ядрах дол- 
жна быть разработана система н 


методика внепроизводствейного 
тренажал кяноактеров. 
Тов. Экк предлагает создать 


при ГИК внекурсовое об’единенне 
для тренажа киноактеров. Боль- 
шое Участие в этой работе дол- 
жен принимать Дом кино. 


Тоз. Рошаль обогащает прелло- 
жение т. Экка многими деталями. 
Он настаивает на немедленной ор- 
ганизации инициативной группы. 

На совещании много говорилось 


о бесперопективном положении 
киноактеров. 


— На нашей фабрике о кино- 
актерах вспоминают, когда пало 
сокращать штаты, — жалуется т. 
Рогожнн. 


Не приходится и говорить, что 
театральных актеров нельзя или 
не следует снимать. Актеры теат- 
ра несут в кино высокое мастер- 
ство, высокую культуру речн. У 
них надо учиться. Но звуковое 
хнно че должно останавливаться в 
поисках своего стиля, своей спе- 
цифики ва театральном актере и 
не итти дальше. Надо растить и 
воспитывать возого киноактера, 
актера нового  звукозрелищного 
искусства. Такого актера должен 
работаю; 
щий в области этого нового ис- 
кусства. 

На совещанни было емо 
мало конкретных предложений об 
обследовании вопросов воспита- 
ния киноактеров в ГИК, о созда- 
нни централизованного актерско- 
го стола в Москве, о создании ки- 
нематографического театра ит. д 

Тов. Юков говорит о необхоли- 
мости произвести такой строгий 
пересмотр кадров  киноактеров, 
как это было сделано в отноше- 
ния режиссеров, о необходимости 
тематического плянирования на 
1935 г. с утетом актеров. 


При ГУКФ создана специальная 
комиссия по урегулированию ки- 
ноактерхкого вопроса в составе 
тт. Юкова, Волощенно и Вайс- 
фельда. 


пе- 


Е. КУЗНЕЦОВА 


ОВО ЛОНЕ АНТЕРА 


Ясно, что при таком положении 
вещей актер отбтраняется от про- 
нзаодства; он почти никогда не 
знает, что снимается, часто неза- 
долго до с’емки узнаег о сценар- 
ныё изменениях играемого образа 
и уж, конечно, не имеет сценария, 
да и не может иметь это «быстро- 
текущее н изменяющееся нечто». 


А затем:—Приготовнлись!-—На- 
чали!—Вот показывай и доказы- 
вай тут свое актерское мастерст- 
во! 


Конечно, при такой «системе» 
отстранения актер не может быть 
заинтересован в производстве, и 
уж, ковечно, такая система ни в 
какой мере не может содейство- 
вать его’ росту. 


Но это вредная сторона рожде- 
ния сценария, — всего лишь бы- 
товая. 

Несравкенно порочнее и опаснее 
для роста и жизни актера самые 
«принцины» построения драматур- 
гического произведения киносце- 
нария. 

Из пели, к художественному 
раскрытию которой должно стре- 
миться, герой превращается в 
средство иллюстрации событий 
вне его. сновная политическая 
тенденция уже не самя, органиче- 
ски вытекает из фильмы как не- 
кнй результат художественного 
воздействия. в острым углом вы- 
пирает из картины. и на нее-то. 
прежде чем на чтобы то ви было 
другое. натыкается зритель и сра. 
зу же перестает верить непосред- 


ственно художественной  стофоне 
картины. 
Конечно, при таком «методе» 


{нли, может быть, вернее, отсут- 
ствни его) идеологическо-художе. 
ственной рецептуры внутренняя 
линия социально-психолорическо- 
го поведения «социального героя» 
—не мотивирована Н скачкообраз- 
ва. Самые процессы социально- 
психологических — эмоциональ- 
ных — деформаний героя, вслед- 
стане социально-классовых сдви. 
гов в его психике ни. миросозерца- 
ння,— ие показываются в их ста- 
вовлении, а в лучшем случае всего 
линзь рабсказываются, 


Анатомия самого стано 
этого процесса оставляется и 
нодраматургами и режиссерам 


ВЫБРАТЬ 
ДОСТОИНЫХ 


К январю 1934 г. (осенний прием 
в ГИК бым сорван) скопилось 215 
заявлений товарищей, желающих 
поступить в ГИК на ‘актерский 
факультет. Мапдатной комнссией 
допущено к испытаниям НЕ чело- 
вск. 

Из общего количества подав- 
ших заявления — всего шесть че- 
ловек по команднровкам. Осталь- 
ные — самотек. Социальный ©о- 
став: рабочих—25 проц., колхоз- 
ников — 6 проц., служащих 
69 проц. крайне слаба портийно- 
комсомольская прослойка: членов 
ВКП{(5) — 5 проц. и ВЛКСМ — 
20 проц. 

К конкурсным испытаниям до- 
пущено всего 46 человен, из них 
приняты в ГЫК 11. Соотношение 
незнатительное — 216 и И! 

Кождый нопытуемый подвергал- 
ся. кроме предварительной с ним 
беседы, н испытаниям по специ- 
альному предмету мастерства 
актера (4 этюда, чтение стихов н 
басен); были испытания и по физ- 
культуре, пенмю, ликцнии, ритмике. 

К началу приема был опублико- 
ван приказ по ГМК (№ 54) от 
11 января 1934 г. о составе прием- 
пой комнссни; Пудовкин, Куле- 
шов, Роом, Эггерт, Хохлова, Бата- 
лов, Захава, Широков, Пырьев, 
Проетазанов, Барнет, Экк, Рого- 
жин и другие. 

Дирекцией было положено мно- 
га трудов на создание такой 
авторитетнейшей комиссни, но... 

Че ститая Баталова, Комарова 
и Шнрокова, являющихся педаго- 
гами института, на заседание ко- 
миссии нашел время явиться 
только режиссер Экк. 


С. ТАЛЬСКИЙ 


Техническая база —- узкое ме- 
сто фабрики «Совецка Беларусь». 
Фабрика имеет всего 8 с'’емочных 
аппаратов, которые буквально пе- 
реходилн из рук в руки и из-за 
этой обезлички пришли в такое 
состояние, что только два из них 
можно считать вполне пригодны- 
ми для работы. Звукозаписываю- 
щий аппорат имелся всего один. 
На нем работали в несколько 
смен и днем и ночью, не было 
временн даже для текущего ре. 
монта, 


'Не лучше и с осветительной ап- 
паратурой. Ее нехватает, Качест- 
вд аппаратуры — невысокое, Об'- 
ябняется это тем. что произвол- 
ство осветительной аппаратуры 
бросают с завода на завод. Не 
успеет завод более или менее ов- 
ладеть технологическими процес- 
самн, как производство передает- 
ся другому. И спова повторяются 
ошибки периода освоения. 


Перспективы на 1934 г. по ли- 
нии техбазы -- значительно луч- 
шие. Фабрика получает один зву- 
юозаписывающий аппарат <«Ки- 
нап», а в конце П квартала, если 
неё подведет завод, должна по- 


лучить и вт: -2й. Таким  обра- 
зом, к третьему кварталу — ко 
времени самого разгара — С’еиск, 


будет 3 звукозаписывающих атга- 
рата, при которых фабрика, хотя 
и с напряжением, сумеет спранвить- 
ся с работой. Кроме того сейчае 
время вынужденного простоя в | 
квартале фабрика широко ис- 
пользовала для приведення в по 
рядок своей техбазы. 
Проводится’ ремонт всей аппзара- 
туры и оборудования, заготавлива- 
ются в большом количестве фун- 
дусы. Из своего более чем окуд- 
ного помещения фабрика вылелн- 
ла «жилую площадь» для мастер- 
ских, в которых не толыко делает- 
ся ремонт, но и производится соб- 
ственное оборудование—«семисот- 
ки», четырехдисковые монтажные 
столы ит.д. Конечно, такое ку- 
старнюе производство обходится 
дороже серийного и дает продук- 


ется готовый результат внешнего 
выражения. Иными словами, пока. 
зывается лишь окончательная 
формула этого становлення (в луч- 
шем случае пфлитически грамот- 
ная, но художественно не опраз- 
данная), а вся фильма являет со- 
бой ве что иное, хак монтаж по- 
литических формул. 

Во-первых, в/ подобных случаях 
зачастую налийо подмена влассо- 
вой реакции чисто биологической, 
а во-вторых, (здесь веего  лиянь 
механическое противойпоставхление 
внешних сил, без обнаружения и 
показа взанмосвязн и взаимодей- 
ствия их внутреныих факторов. 

Но зритель (а с ним непремен- 
но и актер) хочет (и имеет на то 
все права) видеть, как происходит 
весь-этот процесс, а окончатель- 
ную формулу его, политический 
вывод, он сумёет сделать и сам. 


В игнорированин сценвристами 
и режибсерами самого процесса 
становления и надо искать ключ 
К однолинейноетя игры актеров— 
ИГРЫ «в 106». Потому и действия 
актера перед аппаратом сводятся 
к простейшим задачам! радуется, 
негодует, злится, протестует, го- 
лосует «ва», айлодирует. 

Это. так сказать, кульмннацион- 
ные пункты подхемов эмоции, а 
остальное—-просто грубые физиче. 
ские акты; смотрит, бежит, стоит, 
поворачивает голову, улыбается, 
кричит,—а чаще исего за отими 
действиями не скрываются ника- 
кие «подводные» (социально-пси- 
холовичеёсине опять-таки) течения, 
«подтексты» к т, д. 

И, конёчно, эти гфубые одно- 
линейные задачи могут быть лег- 
ко выполнены как квалифициро- 
ваннЫм актером, так и пеквали- 
фицированным натурщиком. 

В этом. корень чисто аитерскей 
неудокчетворениости актеров, ра- 
бота ИХ: в кино, и в юм же 


ль сихологического развития 
тоя ого сдожнее и многохра- 
е, ь 

зьмем элементарный пример: 
Отелло» Шененира, Казалось бы, 
го проще; человек любит, затём 
одозревайл, Наконец, ревнует н 
бнвает.. . ‘ ти 
Нет ничего лелне уложить все 


Только вчера получнли затра- 
ннчные паспорта большие 
красные книжки, с трулом укла- 
дывающиеся в карман, — а сего- 
дня мы уже мчныся в Бису. 

По дофоге рассматриваем кат- 
ты и читаем, читаем, читаем... 

Так началось наше путенест- 
вис в Персию. 

За четыре лия пути от Москвы 
до Пехлеви мы много прочли, 
но как мало мы узнали о сомре- 
менной ‚Персии! Поэтому так по- 


зил нас и лерсилокий порт 
ехлеви, и все, чта мы увидели 
дальше. 


отика? Ла! Но какая Соз- 
сем ме в духе очерков Келлерма- 
а. Совсем не в стиле Шехере- 
зади. 

Ч4ю мы видели, об этом мы 
расдкажем и покажем в фильме 
позднее, Сейчас, — что и жакмы 
сдедали. 

Снято 5000 метров негатива. 

Очень мало, но, к сожалению, У 
ас | болыше не было. 
Проехали всю Северную Пер- 
сню! (Мазандаран, Гилян) и Юг 
({Исфагань, Шираз). В общем сде- 
лалН на авто 5000 километров. 

Но з Персии, хотя она изоби- 


Город, разрушенный Александром Македонским. Из фильмы «В стра- 
не Льва н Солнца». Режиссер—В, Ерофеев. Оператор-——А. Головня. 


| (От нашего специального корреспондента} | 
цию неудовлетворительного каче- фабрике срезаются лимиты на 
ства, ню в условиях отсутствия в капитальные вложения в техбазу 
Ленинграде хотя бы небольшого (200 тыс. руб. в 1934 г. вместо 
экспериментального завода-ма- 300 тыс. руб. в 1933 г.). В резуль- 
стерской и в условиях нехватки тате — большие затруднения для 
аппаратуры у фабрикн не было фабрики. А ведь при окончания 


другого пути. 

Улучшилось положение и с 
электроэнергией: закончена по- 
стройкой (в 4 месяца) и вступает 
в экоплоатацию подстанция на 
4, тыс. ампер постоянного — тока, 
необходимого для синхронных 
звуковых с’емок. 

Однако мероприятия по укре- 
плению технической базы, по ис- 
пользованию внутренних ресурсов 
могли бы. быть развернуты еще 
шире и дать еще большие резуль- 
таты, если бы не то обстоятель- 
ство, что фабрика существует в 
Ленинграде как временная. Уже 
4 года идут разговоры о построй- 
ке кинофабрики в Минске. Фаб- 
рнка в Минске еще неизвестно, 
когда будет, а уже сейчас на 
этом основании Ленинградской 


„ние технической базы 


строительства Минской фабрики 
можно было бы забрать туда ап- 
паратуру с Ленинградской. В слу- 
чае же перелачи фабрики другой 
киноорганизации, последняя ком- 
пенсировала бы эти затраты. 
Пролеланная фабрикой работа, 
опыт 1933 г., когда техбаза в еще 
более худших условиях справи- 
лась © работой, казалось бы, да- 
ют уверенность в том, что техба- 
за сумест освоить план 1934 г. 
Но тут возникает новое  обстоя- 
тейьство. Дело в том, что состоя- 
обязывает 
к равномерному запуску картин в 
производство. На фабрике же 
фактически почти весь | квартал 
будет кварталом простоя  техба- 
зы. В семочный пернод не всту- 
паст ни одна картина, за исклю- 


‘прнятно было ехать 


— 


ДВАЖДЫ „УЗКОЕ МЕСТО" 


луег пустынями, построены хо“ 
рошие автомобильные дороги от 
Каспийского моря ло Персид- 
ского залива, Правла, не совсем 
в летвем 
пальто в декабре по перезааам, 
покрытым снегами. Но все обо- 
шлось благополучно — проехали 
и приехали. 

Плейку также привезли и про- 
лвили. Очень опасались за  с0- 
ветскую пленку «Союз», мало ис- 
пробованную в жарких странах, 
но она выдержала экзамен, и 
снимать 112 ней можно даже в 
отдаленных, продолжительных 
экспедициях. 

Начинаем монтировать картину 
«В стране Льва к Солвца». Для 
озвучания ее привезли  персид- 
ские граммофонные пластинки с 
музыкальные записи, которые по 
могут нашему композитору. 

Картина уже куплена на Пер* 
сню, н се ждут там с петерпени- 
ем. ы 

Советской экспедиции  лоста- 

сь честь впервые снять совре» 

евную Персию. Французам я 
американцам персилское  прави- 
тельство отказало, М понятно — 
они стремились изобразить Пер- 
сню в тех же красках, в которых 
ве прелставляли лесять лет ва- 
зал, они не хотели замечать, как 
много изменилось и что в этих 
переменах и есть самое интерес- 
ное, самое «экзотическое». 

Нам кажется, что мы были на- 
блюдательнее. 


ВЛ. ЕРОФЕЕВ 
А. ГОЛОВНЯ 


чением иностранных взрнантоз 
«Поручика Киже». И Н| квартал 
будет кварталом, когда в с’емху 
войдет сразу несколько фильм. 
Опасность срыва по вине техбазы 
может стать реальной. Об этом 
руководстве фабрикн и техбазы 
должны подумать уже сейчас, н 
основательно. Надо так скомбини- 
ровать график. чтобы чередова- 
ние немых и звуковых фильм, па- 
вильонов и натуры позволило 
техбазе по-настоящему, оператиз- 
но османеврировать нмеющимися 
в ее распоряженни возможностя- 
ми. Иначе техбаза станет <узкнм 
местом» вдвойне — и по своей 
маломощности и по вине руковод- 
ства, «спланировавшего» работу 
так, что огромная загрузка сва- 
ливается на. один квартал. 


`И начинать спасать это положе. 
ние надо уже сейчас, если, конеч- 
но, фабрика намерена по-больше- 
вистски драться за реализацию 
плана 1934 года. 


МИХ. БЕЛЯВСКИЙ 
Ленинирад. 


„СКРОМНИЦЫ“ из БЕЛГОСКИНО 


Об идейно-художествениюй цен- 
ности картины «Пюручик Киже» 
могут быть различные мнения, но 
бебспорно одно: «Поручик Киже 
при всех свонх недостатках яз - 
ляется значительным достижением 
в смысле сценарной, режиссерской, 
в частности, звуковой культуры. 

Не нужно доказывать, что кро- 
ме режиссерского мастерства ре- 
жиссера Файнциммера, ценность 
картнны в основном предопреде- 
лня сценарий Ю. Тынянова, 


|'Это обстоятельство лишний раз 
подтвержлает громаднейшее звна- 
чение прихода писателя в кино, 
лишний раз указывает на необхо- 
димость теснейией творческой 
спаянности < писателями. Казалось 


это по принципам нашей  кино- 
драматургии в олин акт. 
Но в том-то ведь и генналь- 


ность драмалургического построе- 
ния «Отелло», что когда вы смот- 
рите эту трагедию, вы видите на- 
растанидую ревность мавра, запу- 
тывающийся узел интрнги, и вам 
делается страшно в предвиденьи 
того, во что все это может вы- 
литься: вы чувствуете  неизбеж- 
ность надвигающейся катастрофы, 
—но потому-1о роль Отелло и 
могут хорошо играть лишь не- 
сколько актеров в мире, что чрез- 
вычайно трудно вскрывать самый 
процесс вызревания ревности—са- 
мое становление ее во всей мно- 
гокрасочности, многолинейности, 
когда актер ведет, так сказать, 
двойную игру со зрителем: внеш. 
не выражает одно и одновременно 
дает почувствовать совершенно 
иное, противоположное, — твофя- 
дцееся внутри него. 

| До сих пор в кинематографе 
мне приинюсь видеть всего лишь 
одну картину, почти полиостью 
ртвечающую этим’ осповным тре- 
бованиям драматургии. Это — 

Встречный», Несмотря на все 

вой крупные ошибки и мелкие 
погрешности. это почти единст- 
Венная фильма, в которой нет 
кулис, за которыми происходит 
самый проще перерождения Баб- 
Ненко, и сушёствует железная мо- 
тивированиость его Иоведения, Ов 
перерождается на глазах у зрите- 
яя: вы видите, как он стралает, 
плачет, сомневается, пьет, делает 
одно, а чувствует другое, И окон- 
чательная формула его перерож- 
дения зрителю ясна, и он выводит 
ее сам еще до ковца картины, 
Удовлетвореню ощущая совпаде- 
ние выводов картины со свомми 
по окончанни ее. 

Этн, как инё кажется, скачкооб- 
разность н однолинейность и есть 
основной порок советской кнно- 
драматургии, который вырывает у 
советского киноактера почву для 
дальнейшего роста и создает 
фильмы, заранее обреченные на 
провал. 

Диктатура режнесера является 
для актера прокрустовым ложем, 
на которое ов укладывается вне 
своей воли и желания: кинемато- 
графия вряд ли знаёт случаи, ко- 
гда актеру удазалось настоять на 
своей трактовке куска. 


бы, что фабрике Белгоскино это 
давно полагалось знать, тем бо- 
лее, что опыт ее в этом отноше- 
нии более чем скромный. Но тот 
прием, который учннила фабрика 
картине и ее автору Тынянову за- 
ставляет насторожиться. На фаб- 
ризном приеме картину взяли «в 
штыки» ‘(это отнюдь ‘не значит, 
что картину нельзя или не нужно 
было критнковать). 


Более чем ошибочным былю вы- 
ступление скенариста т. Бродян- 
ского. После нескольких реверан- 
сов в сторону фабрики и Файнцим- 
мера т. Бродянский по-настояще- 
му расправнлся с т. Тыняновым. 

Во-первых, т. Бродянсюий не 
приемлет ‹«Поручика Кижез как 


Из фильмы «Поручик Киже». Ар. 
тист Э. Гарин в роли ад’ютанта 


По окончании с'’емочного пери- 
ода актер полностью изолирован 
от вмешательства в дальнейшую 
судьбу фильм: на черновые про- 
смотры он не допускается, в мон- 
тажную ему вход запрещен 
весь процесс монтажного создания 
образа прохолит за его спиной, 
он-—лишенец, не имеющий права 
голоса. 


К изжитию такой производст- 
венной системы, тормозящей рост 
актера, и надо прежде всего стре- 
МИТЬСЯ, 


Какие к этому пути? Конечно, 
актер должен не только слепо вы- 
полнЯть задания режиссера перед 
анпаВатом. а вполне сознательно 
и полноправйо принимать участие 
в процессе создания фильмы: и 
«писать» сценарий, и трактовать 
куски. знать декорации, музыку, 
монтировать, т. е. последователь- 
но вмешиваться во все номпонен- 
ты произведения. 


Очевидно, в этом смысле лишь 
дружественный коллектив сцена- 
риста, режиссера, актеров и т. д. 


гарантирует изжнтие всей той 
поронности, которая определяет 
сейчяс положение актера в кино. 


Итак, проблема коллектива, мне 
кажется основной, к разрешению 
которой должна стремиться кине- 
матография, Отсюда придет и же. 
лезный сценарий, и малые сроки, 
и соблюдение сметы, ин плано- 
словом, всё то. что в. на- 
НА момент далеко ве прео- 
долдно. 


| д. кон 


художественное произведение. Во- 
вторых, он расценивает эту кар- 
ТИНУ как очень любопытный, 


. как очень значительный арье- 


гардный бой в свое время раз- 
громленного формализма>. Это 
платформенная картнна, замысел 


которой находится в определен- 
ной гармоний с его выполнением. 
Мы имеем перед собой пронзведе. 
ние, которое «войдет в историю, 
как арьергарлный бой, данный 
сильным участком формалязмау. 

В этом нет ничего страшного, 
если бы это было только мнением 
одного т. Бродяиского. Но зот 
выступает директор фабрики т. 
Некрашевич и так же, как н Бро- 
дянския, заявляет, что пронаведе- 
ние «Поручик Киже» действнтель- 
но формалистическое, и постанов- 
ка картины является ошибкой фа- 
брики. 
` Заручившихь подлержкой дирек. 
тора, т. Бродянский окончательно. 
распоясывается и становится в по- 
зу защитника чести ‹обманутой» 
Тыняновым белорусской кинемато- 
графини... «Скромный Бродянский 
будет выступать протиз знамени» 
того Тынянова...» угрожает т. Бро- 
дянский. 

Но допустим на минуту, что т, 
Бродянский прав. Прелположны, 
что’ картина не овободна от фор 
малистических тенденций, 

Значит лн это, что каждый име. 
ет право размахивать развязно. ку- 
лаками? 

Что же так полымает воинствен- 
ных дух белгоскиновских сценари- 
стов. против «Пофучика Киже» в 
его автора езнаменитого Тыняно- 
ва?» Ответ, к сожаленню, напра- 
итивается самый неблагоприятный 
для двльнейшего содружества со- 
`ветской кинематографии с писате- 
лями. Воинственный зуд этих 
«скромных» сценаристов об’ектив- 
но нужно расценивать, как очень 
нескромную вылазку «угнетенных» 
кинематографических «профессно- 
налов» против идущего в кинема- 
Тогоафию гписателя. Это — жела- 
ние вогнать клин между двумя 
мащными взанмино сближакненыися 
организмами — кино я литерату- 
рой. р 

Эта вылазка имела успех. Тов. 
Бролянский может торжествовать. 
Тынянов спачала выразил резкий 
протест... «против того, что здесь 
квалифицируют призлечение меня 
в советскую  кинематографию и 
мою работу как арьергардную вы- 
лазку формализма... Это и есть то 
самое, против чего парТия выска- 
залась 23 апреля. «Афьергарлные 
бои» больше не угрожают вашей 
фабрике, и сценаристы фабрикн 
имеют полное основание больще 
не, тревожиться. Я их беспокойть 
свонм присутствнем больше ие бу-- 
Ду»... — и ушел до конца заседа- 
вия. $ 
Тынянов ушел не одиз. За Ты- 
няновым ушли те писателн, кото- 
рае просто из уважения к себе не 
хотели становиться об’ектом кри- 
тикантских пинков и незаслужен- 
ных зуботычин. ` ы 

Этот случай (если это случай) 
60 «скромным» сценаристом заслу- 
жизает пристальнейшего знимания 
не только писательской, но и всей 
кинемётографической  обществен- 
вости. т 

Этим «скромникам» нужно па. 
помнить о самых  элементартых 
правилах скромностн. ‘‘ й 

'А--ВА. 
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СВОЕНИЕ КЛАССИКОВ 


* Перенесьние классиков литера- 
пуры на экран подвигается вие- 
ред. Три ‘фильмы на материзле 
классического наследства! «Петер- 
бургская ночь» занмствовала ос- 
новные мотивы у Достоевского; 
«Иудушка Голозвлев»—феж. Ива- 
новского и «Гроза» — реж, В. Пе- 
трова—прямые экранизации Щед- 
рина н Островского. 


В «Иудушке Головлеве» н «Гро- 
зе» много хорошего мастерства, 
много вкуса, много блеска. Осо- 
бенно у В. Петрова («Гроза»), ко- 
торый кладет краски со страстью 
и пьниностью фламандцев;  вен- 
чанье, свадьба, особенно свадьба, 
торговые ряды купеческое гуля- 
нье! | Ему, может быть, нехватает 
смысловой лаконичности н компо- 
знционной чистоты кадра А, Дов- 
женко, но изобразительной силой 
н меткостью он напомннает этого 
мастера жнвописности в кнно. 


Будут упрекать обе картивы ‘в 
театральности. 1 

Особенно повннен в этом реж! 
Ивановский («Мулушка Головлев»у 
У него строение сцен в большин- 
стве театрально. Обе картины 
обильно‘ пользуются словом. Но 
не нало забывать, что ня этот со- 
блазн нх толкает звмечательное 


по выразительностн слово классн- 
ков. 


Разуместся, кино не должно за- 
рывать в землю отпущенные сму 
собственные средства изображе- 
иня, но оно нмеет право по фран- 
цузской поговорке «брать себе 
добро там, где его находит», 
лишь бы был вервый художест- 
венный результат! ‘А на общий 
результат обе фильмы  пожало- 
ваться не могут: созданы сильные 
вейн. Но н с сильным из’яном. 


Остановимся на каждой в от- 
дельности, потому что можно ска- 
зать. перефразируя Л. Н. Толсто- 
го: все неудачные экранизации по- 
хожи одна на другую, а всякая 


Удачная экранизация удачна по- 
своему. 


Из'’яны картины реж. Иванов- 
ского: отсутствие ощутимого 
идейного и эмоционального стер- 
жня, рассыпанность конструкцин, 
однотонность, однообразный уро- 
вень напряжения, а отсюда — 
впечатление неподвижности. 


Откуда могли взяться такие нс- 
достатки в этой в общем сильной 
и удачной вещи, оперирующей к 


тому же мастерской нгрой ак1е- 

ров? - 
| 

Фильма точно воспроизводит 


сюжет романа. При экранизации 
литературных произведений этогр 
как будто еще не бывало. У Щед- 
Рина в романе сюжет раскрыва- 
ется замедленно. Фильма опуска- 
ет все промежутки между дейст- 
внями персонажей н сгущает сю- 
жет. Кроме того, она отсекает от 
сюжета то, чта с некоторым пра- 
вом у Щедрина может быть от- 
несено к прологу. 


Таким: образом, получоется ове- 
щеёствленный роман. Шедринские 
персонажи, по Шедрину их по- 
ступки, на девять десятых щед- 
ринский диалог. Чего же больше! 


Однако за верностью сюжету 
утекло между изльцев то подноч- 
венное течение, которое в рома- 
не делает нарастание действия. За 
верностью воспроизведения по- 
ступков Иудушки расплылаюь его 
трактовка. а без ощущения трак- 
товки как будто выпала главная 
пружина, которая направляет раз. 


нохарактерные ПОсУНКИ этого 
персонажа. 
Шедринский Иудушка — ску. 


пец, Но это — не Плюшкин, не 
Гарпагон. 

Иулушка — стяжатель, по это— 
не пушкинский «скупой рыцарь», 
не предпринмчивый Изидор Леша 
(О. Мирбо), не Гранде (Бальзак). 


"ГРАВЮ 


Работа оператора Дмитрия 
Фельдмана в картине «Петербург- 
кая ночь» ставит ряд серьезней- 
ших вопросов. 

Одним из основных является 
проблема места оператора в п/ф. 
изведепни искусства, его лворче- 
ская роль в создании картины. 
Совершенно естественно, что та- 
кое положение возможно лишь 
при условии взаимообогащения 
оператора, режиссера, сценариёта 
и композитора при условии тес- 
ного контакта всего творческого 
коллектива. 

„Оператор Дмитрий Фельдмак 
че отделии от «Петербургской 
вочи» в той же мере, как и ре- 
экиссер Григорий Рошаль. Эта вза- 
имосвязь дала возможность с0з- 
дать художественное произведе- 
хне еднного стиля, единой твоф- 
аеской направленности. 

Тов. Рошаль, говоря о стилевой 
найравленности фильмы, утвер- 
ждает, что, добиваясь настоящей 
простоты «во внешнем изобразн- 
тельном образе фильмы, мы хоте- 
лн вайти графическую архитектур- 
ную и фотографическую четкость, 
найти общую стилистическую лн- 
нию, не впадая в стилизацию, в 
излишиюю красивость и экзотику 
нищеты?. 

В этом и заключалась основная 
трудность для оператора. 

Надо было дать поллинный 
стиль эпохи, не стилизуя ее, че 
превращая картину ни в «костюм. 
ную». ни в «пейзажную». 
‚Создавая социальную  бногра- 
фню Егора Ефимова, надо было 
дать биографию Санкт-Нетербур- 
га, города страшного полнцейско- 
го режима и растущего пролета- 
рната. 

Как же оператор Дмитрий Фель- 
дман участвует в раскрытии осно- 
вной идейно-художественной ли: 
вин «Петербугской ночи», какими 
средствами создает он образ чн- 
новничьего полицейского Петер- 
бурга? 

В этой статье мы хотны Кос 
нуться лишь одного чрезвычайно 
узкаго вопроса, вопроса стиля 
операторской работы в картине 
«Петербургская ночь» и нсполь- 
зования  кульлуриого насхедня 

р 


Иудушка — лицемер, но это— 
не Тартюф: этот пункт Щедрин 
сам оговаривает. 


Иудушка — злодей, но это — 
не Макбет какого-нибудь заштат- 
ного уезда, недеятельный зходей, 
идущий через преступления к яс- 
но осознанной целн. 


В Мудушке Щедрина есть еще 
одно, что собирает все эти черты 
вместе н дает нм до жути потря- 
сающее единство. А в фильме 
этого единства как раз н не сы- 
прали. Гардин играет смупаа, стя- 
жателя, лицемера и злодея. Но 
об'единяющий «пафос» этого ха- 
рактера ему не удается сыграть, 
потому что в общем строении вс- 
щи не оказалось, поваАдимому, 
места для освовной трактовки ха- 
рактера, 


Роман Щедрина рисует внгде в 
мировой литературе не нарисован- 
ный с такой силой образ челове- 
ка, порвяаншего псякие социальные 
связкн, всякне намеки на общенне 
(на деятельное общение) с окру- 
жающнми, и «по уши погрязиие- 


ГО в тнну мелочей самого паскуд- 
самосохранения». В романе 
нарастания 


ного 


линяя идет следую- 


Эскиз костюма Кудряша в фильме 
«Гроза» работы художника 
Суворова 


щим образом: Мудушка вначале 
просто носитель всего, что кон- 
цёнтрировано в привязанности к 
своей, к частной собственности, 
а‘затем этот индивидуализм, эта 
симфония частно-собственнических 
инстинктов ‘дохолнт до бешеной 
о еноеть до пароксизма, до 
ризрыва всяких связей с живой 
действительностью. 


'У Щедрина Иудушка — самая 
страшная, самая трагедийная, са- 
мая омерзительная маска частно- 
собственнического индивндуализ- 
ма. 


Иудушка есть: социальный со- 
лИпауст. Солнисизм в теории по- 
зНания отрицает существование 
внешнего мира, независимого от 
пбэнающего суб’екта. Иудушка — 
н@ философ и о философском со: 
липсизме не слыхал ня вся его 
«паскудная»х практика исходит из 
убеждения, что реально только 
его собственное существование. 
Пед конец своей жизни Иудушка 
у -Шедрина все больше и больше 
замыкается в своем фантастиче- 
ском мире и начинает совершенно 
игнорировать окружающую дей- 
ствительность; его уж не интере- 
сует ни разгул, ни воровство двор- 
ни: он стяжательсалвует, тиранит 
в воображении, в мечте, запер- 
(пись в своем кабинете. «Это был 
запой иного рода — запой праз- 
дНномыслия». 


Таким образом. несмотря на то, 
что фильма сохранила сюжет н 
всю полнокровность ситуаций ро- 
мана, картина утеряла из романа 
изображение трагического вырож- 
дения частно-собственнического 
индивидуализма в  бесплодный 
смердящий социальный солипсизм. 


й 


В 
‚Р Ы И К 
ь В 

смежной области искусства-жи- 
Вописи. 


Первое впечатление от обера- 
торской работы ‘складывается та- 


кое: Дмитрий Фельдман полпал 
‚под влияние художников Мира 
искусства». 


Но это впечатление — ложно. 

Дмитрий Фельдман скорее от- 
талкивается от мирискуснической 
трактовки Петербурга, старается 
дать более реалистические, а зна- 
‘Чит, и менее декоративные обра- 
зы старого города. 

Вспомним такие 
вэгляд поразительно похожие 
веши, как «Екатерннинский ка- 
нал» Остроумовой-Лебедевой и 
кадры встречи Ефимова, Настень- 
кн и Шульца (мост) или пефвую 
прогулку Настеньки и Егора по 
спящему Петербургу. 

Холодный декоративный канал. 
уходящий в перспективу. декорг- 
тивные дерсвья, отражающиеся в 
мертвой воде, прохожие, как тени. 
в тени белой ночи, спокойный об- 
щий  декоративно-зеленый тон 
офорта как бы ожил, зажил жи- 
вой. разоблачающей жизнью в 
кадрах Фельдмана, 

Вода канала, покрытая ржавчи- 
ной, сухие архитектурно-четкае 
линия берега и летящих над ним 
домов. почти натуралистически 
переданная зелень береговых кам- 
ней — это уже не декоративная 
красивость остроумовского Петер- 
бурга, это сухая, реалистическая 
обоблценность петербургского пей- 
зажа. 

Колонны дворянского собрания. 
с осыпавшейся штукатуркой ня- 
чуть не напоминают пышных и 
торжественных колонн «Дворяя- 
ского собрания Остроумовой-Ле- 
бедевой. 

Пейзажя Фельдмана это не 
«Уголки города». Это образ го- 
рода, над которым плывет белая 
НочЬ- 

И плывут дворцы и памятникя, 
плывет река, плывет и сияет го- 
род  мечтательницы  Настельки, 
город надежд и страданий, город 
чиновников и полицейских, город 
борцов н нищеты, Вспомним кадр. 
где Настенька сидит у парапета 
и пишет свой дневник, она меч» 


на первый 


О) 


А как раз трактовка темы и сю- 
жетной каивы в духе изобличения 
глубочайшего падения человече- 
ской личности, развившей в себе 
до крайних прелелов частно-соб- 
ственнические инстинкты. и была 
бы осмысливанием классическога 
наследства в данном произвеле- 
нии с позиций нашего времени 
Это была бы не историческая, в 
актуальная трактовка. 


На этой трактовке н надо было 
искать цельность конструкции и 
нарастание действия. При такой 
трактовке совсем пе нужен был 
бы неудавшийся сейчас лишинй 
схематичный — привесок, -— ввод 
купца. изображаючцего здесь сво- 
его рода чеховского Лопажина 
{«Внитевый сад»). 


Изяны картины реж. В. Петро- 
ваз: какая-то лезорганизованность 
н расщепленность в общем вос- 
приятин  идейноо — наполнения 
данного произведения искусства. 


Картина блестице сделана, Онл 
верно воспроизвожит характеры, 
как оин даны в драме Островско- 
го; ретушь особой трактовкн ко- 
снулась только Кудряша и Варна. 


ры. Фильма сохраняет в непри- 
косновенности всю событийную 
ткань драмы; сохранены и все ос- 


новные конфликтные положения, 
которые взяты в тэком же разре- 
шении, как он в цьесе. Правда, со- 
бытня развернуты па ином не- 
сколько фоне; фильма вводит 
много нового материала: венчаине 
и свадьба Катерины и Тихона, 
торговые ряды, лавка Дикого, во- 
скресное гулянье купечества в 
самое главное, обнльно разверну- 
тые церковяые сцены. Ввод новаь 
го материала хорошо обосновай 
тематически и крепко внеден в 
русло центрального конфликта. 


Оздука же нз’ян? В фильме нет 
просвета, нет эмоционального раз. 
решения в какой-то бодрой пер- 
спективе 


Автор фильмы очень правильно, 
на мой язгляд, толкует образ Ка- 


терины, но в погоне за этим пра- 
вильным толкованнем Катерины, 
он положил неверные мазки на 


окружающих ее Кудряша и Вар- 
вару, думая. повидимому, что, 
шаржируя Кудряша н Варвару, он 
лучше оттеняет нужный ему н 
верно им найденный колорит Ка: 
лернны. 


В. Петров совершенно  расхо- 
дится с теми обычными предстаР- 
леннями об образе Катерины, ка- 
кие установились со времени доб- 
ролюбовской оценки Катерины. — 
помните: «Луч света в темном 
царстве»? В фильме Катернна. 
траклованная с очень большой 
глубиной и взятая социально, 
представляется не как «луч спета 
в темном царстве», а скорее, как 
утонченный идеологический про- 
дукт этого царства. В фильме Ка- 
терина—каторжинк, уверовавший 
в законность своей каторги, на 
бессильный ее вытерлеть. Катери- 
на носит п самой себе в самых 
своих глубоких верованиях ту 
пайку, которой бьют окружающих 
слабых сильные темного царства 
— Дикой н Кабаниха. Катерина ве- 
рит в святость свекровьнной и му- 
жниной власти нал нею. Катерина 
жиРет но тем моральным прави- 
лам. котпрые темное царство про- 
повелдует. но в которые само пе- 
рестает верить. Очень закономер- 
но с этой точки зрения начало 
фильмы с венчания и обильное 
обыгрывание сцен в церкви. В 
фильме церковь показана во всей 
ве утонченной реакционной роли; 
церковь ощущается, как верный 
страж, охраняющий добро и сте- 
регущий рабов темного царства 
лучше, чем крепкие замки и дю- 
тые псы. 


Эта трактовка Катернны сдела- 
на с позиций современных. Но она 
не противоречит и Островскому. 


А Д 


тательница, Настенька, сна смот- 
рит на летящий город, на равчэ- 
душную Неву, на мир, покрытый 
легкой дымкой белой ночи. 

Ефимов прохолит затерянный. 
селый. в серых тонах 


ночи. 
Но вот в этот заколдованный 
мир врывается 


реалистическая, 
грубая фигура пьяного гусара. 
Он как бы 


пришел из другого 
мира, он сошел с постамента па- 
мятннка, он, как кукла, но вместе 
с тем он грубо“ резлистичен, весь 
блестит позументами и золотом. 


Резко высветляя его, превра- 
щая в лвижущуюся, поющую ма- 
рнонетку, полает его режиссер, 
протявсмоставляя его  вышный 
армейский блеск холодному спо- 
койствию мечтательного пейзажа. 
Но он не отделим от этого пей- 
зажа, несмотря на кажущийся 
контраст. Это ожившая зещь вве- 
дена здесь в картину ‘режиссером 
для того, чтобы показать вторую 
сторону многогранного города. 
чтобы реалистически разрушить 
мир мечтательниниы Настеньки. 


Гравер Павлов, художник, близ- 
ко стоявший к «Миру искусства», 
очень много внимания уделил в 
свсем творчестве именно этой 
пышной стороне Петербурта. Но 
сравним ту сухую, разоблачаю- 
щую подачу парадного Санкт-Пе- 
тербурга, которую дают Рошаль 
и Фельдман в параде, поданном 
на памятниках, и восторженную 
декоративность Павлова в его 
«Петербургских гравюрах». 


Эти веши Павлова скрывают от 
зрителя поллинную бущность Пе- 
тербурга. под пышным покровом 
декоративного украшательства, 
Павловский Петербург — красив 
и торжественен. И в этом, в 
ретроспектизые Павлова и заклю- 
чается различие между мирискус- 
нической трактовкой старсто го- 


рола н трактовкой Дмитрия 
Фельдмана. 

Протизопоставляя эти вещи и 
картину «Петербургская ночь», 


мы видим, что режибевр 
тор лают подлинную? 
подяинный образ город. 
жаясь до стилизованно| 


Режиссер Петров 


У О`чровского в Катерние соче- 
тасгся протесг ©  покорнослью. 
Катерина плачет и молится, резо- 
перствует и мечтает, восстает и 
покоряегся 


Однако пужио ли обязательно 
для оттенення хирактеристиья Ка- 
терины, как пераздельной  при- 
надлежности темного царства, ни- 
чуть не выхолящей из его рамок, 
нужно лн было для этого уфн- 
рать низ фильмы все, что говорит 
о пэличии протеста в царстве Дн- 


ы и Кабаних? Негодуя против 
ного царства, зритель  нщет 
противоборствующих ему. Но не. 


покорны темпому царству в кар- 
тнне только беспрнииининые пом. 
лякн, Варвара и Кудряш. Есть 
опасность. что фильма может та- 
ким образом отождествить свой 
уровень с уровнем этих двух пер- 
сонажей илн же внущить зрите- 
лю снипатии к нх беспринцииной 
пошлости, И то и другое. разу- 
местся, означало бы именно ту 
самую дезоргаинзованность и рас- 
щепленность в основном воспри- 
ятви произведения, о которых мы 
сказали выше. 


Но в целом, несмотря на разоб. 
ранные пами нелостатки, обе эк- 
ранизации классиков стоят на вы- 
соком уровне; онн удачно исполь- 
зуют богатство н глубину худо- 
жественных образов классическо- 
го наследства н передают их в 
превосхонной актерской игре. На 


пути экрпанизацин класснков сле- 
лавы очепь серьезные шаги, Яс- 
но, что это дело вполне под силу 


нашей книематографин. $ 


Разобранные нами опыты пока- 
зывают. что экраинзания не дол- 
жпа ставить себе абсолютной за- 
дачей паиболее полное перенесе- 
нве литературного произведения 
на экран. Не популяризация клас- 
сиков основная цель. Целью при 
экранизации может быть только 
создание полноценного кннопро- 
изводения. Все, что наносит 
ущерб достижению этой целн. ол- 
новременно вредит и всем побоч- 
ным целям. могущим прин этом 
возникать, В том числе ин цели 
популяризации классиков, Обра- 
щаясь к классикам, мы ищем у 
нях срелстр пля тела птобы го 
злать хопошее кннопроизведение. 


Новое кинематографическое 
произведение, возникающее, как 
результат оэкравизации, должно 
стремиться не к тожлественностн 
со своим литературным источни. 
ком, а к тому, чтобы быть его 
эквивалентом, найля преимушест 
венно на том же материале оляо- 
подную направленность и олно- 
полный пафос. Тождество было 
бы механической перссалкой из 
области одного искусства в 0б 
ласть другого; мы потеряли бл 
при этом всю силу особенности 
кннематографической изобрази- 
тельности. Разрыв же в материа- 
ле и наполнении заставил бы нас 
утратить то самое богатство, 10 
самое золотое руно, на завоева- 
нне которого мы отправились Р 
сферу классики. 


И. ПОПОВ 


а 
р ыЫ | 


Из фильмы «Петербургская ночь». 
Засл. арт. республики Б. Добро- 
нравов в роли Егора Ефимова 


Пейзаж, которым Фельдман вла- 
дсет в совершенстве, работает в 
картине не как иллюстраиия к 
основиой теме н не как самодо- 
влеющее любование красивым ви- 
дом, хорошим кадром, а как олин 
из оснсвных органически вхолдя- 
щих в фильму компонентов. рах- 
крывающих идейно-художествев- 
ную структуру картины. 


Это еще раз доказывает, как 
близко творчески сработались рё- 
жиссер н оператор, участвующий 
в созлании художественного про- 
изведения. 

В этом огромное значение ра- 
боты оператора Фельдмана. 


Л. ВОЙТОЛОВСКАЯ 


ОТ РЕДАНЦИИ 


Вопрос о роли оператора в про- 
цессе создания фильмы, о стиле 
операторской работы заслужавает 
внимания творческих работников 
и кинокритики. Однако до снх 
пор ему уделяется незаслуженно 
малое место в творческих дискус- 
сиях. Статья т. Войтоловской, вы* 
двигающая ряд спорных, сообра- 
жений в связи с операторской ра- 
ботой по фильме «Петербургская 
вочь», затрагивает только одну 
проблему — взаимодействие жи- 
зописи: и гоператорското . искус 
ства, Редакция ждет. откликов. на 
эту статью от киноработников и 
критиков. ° 


коло 72 лет назад гениаль-} 
О ный Островский наинсял «Гро. т 

зу», обличнуельную бытовунь; 
драму о «темвоем царстве» клас, 
‹а торгового казвитала, вымуедане- о 
19 на сцену взамен нишей; 
феодальной знатно Ни Н 
усадебно-помещичьей культуры, 
Во всех произвеленних Остров- 
ского, нзоорижамиих жизнь рАс- 
ского купечества, были слыймы 
сыпиальные мотивы, мотивы про- 
теста, но особенно громко дин 
зазиучяли в его наиболее значи 
тельном пронзведании -- «Гро- 
за». 


в ем г. 


советский режиссер 
В. Петров поставил кинокартины 
«Гроза»  +иа Спровскому». (Но 

эстанив «Грозу» как бытовую 
даму, оп не акцентировал соци- 
альиую оорнсовюу героев, соая- 
альную основу и природу изоо- 
ражкенного в «Грозе» клаюса, не- 
дохтаточно векрыв классовое лн- 
но этого дикого «темного цар- 
ства». А именно так нужно было 
поступиль, созлавая картину 
Гроза» для того. чтобы еще луч. 
ше понять социальную обстаиов. 
ку событий, развернувиихся № 
<Грове» Островского, 
звернный лик царства 
и Днюых. 

У Островского в «Грозе» ест: 
замечательный персонаж К. 
лигян, мещанин, часовитик, само 
учка, отыскивающий перпетуум- 
мобиле, чтобы «работу мещанс!- 
ву датьзь. +Жестокие нравы, су 
дарь, в нашем городе, жестокне,— 
говорит Кулигня,—у кого деньги, 
сударь, тот старается бедного за. , 
кабалить, чтобы на его труды да- у 
ровые еще больше ленег нажи- 
вать... А межлу собой-то, сударь, 
кэк живут! Враждуют друг на 
друга... обличие-то человеческое 
потеряно». 

И лдалыше: вовот какой судафр 
у нас городишка! Бульвар слела- 
ли. а не гуляют. Гуляют только 
по праздникам, н то одни вид ле. 
лают, что гуляют, а самн ходят 
тула нарялы показывать. Бедным 
гулять, сударь, некогда, у них день 
и ночь работа, И спят-то всего ча- 
са три в сутки. А ВБогатые-то что 


узиде 
Кабаннл 


Эскиз костюма Дикого в фильме 
«Гроза» работы художника 
Суворова 


делают..у всех давно ворота, с. 
дарь, заперты, н собаки спущены... 
Вы лумаете. они дело делают, лн- 
бо богу мелятсяР Нет, сударь. 11 
не от воров они запираются, а 
чтобы люди не видали, как оти 
своих домашних едят поедом да 
семью тиранят. И что слез льется 
за этнми запорами, невидимых и 
неслышимых...> 

Это Кулигину кричит Дикой: 
«Знай, что ты червяк. Захочу — 
помнлую, захочу — раздавлю». 
И Кулигин чувствует силу Дико- 
го. В разговоре с Борисом, выра- 
жая желание «жестокие правы 
стихами изобразить», он в ответ 
на слова Бориса — «Вы бы и на- 
писалн> -— испуганяо говорит — 
«Как можно, сударь? С’едят, жи- 
вого проглотят». 

Кулигии увидел (н это Остров- 
ский через Кулигима вндел), что 
Дикие, капитал — сила, но от этой 
снлы много «слез льется, невиди- 
мых и неслышимых», и этой силе 
нужно протнвопоставить другую 
силу. Кулнгин мучается и ищет 
эту другую, новую силу, и так 
приходит к механике, технике, к 
мысли +о вечном двигателе». Он 
олинок и потому слаб и робок, ов 
говорит: «Никогда, нам, сударь, 
не выбиться из этой коры. потому 
что чествым трудом никогда не 
заработать нам больше насуйщно- 
го хлеба», но в нём инстинктивно 
пробуждается и живет необходи- 
мость сопротивления. Его проти- 
вопоставляет Островский мрази 
<хозяев жизних, он «светлый луч» 
в «темном царстве», в котором 
«все на обмане держится». 

Но Кулигиви нет в картине В. 
Петрова. Поэтому выпал из кар- 
тины диалог Кулигина и Дикого 
зо втором явлении [М действия 
«Грозы», одно из самых насыщеч- 
ных мест пьесы, выпал рассказ 
Кулигина о том, как Дикой разго- 
варивал с Городничим — замеча- 
телыно меткая хафактеристика по- 
литической роли купечества. 

Вместе с Кулигиным Островский 
противопоставляет «темному цар- 
ству» и Катерину. 

Конечно, это яе противополож- 
вый полюс, ибо слишком цепко 
<темное царство», воспитавшее в 
Катерине неустойчивость, суезе- 
рие, рабскую подчиненность. Но 
ей душно в окружающей ее атмо- 
сфере дикости и насилия, она 
рвется к «воле», она «аротестует» 
против деспотизма Кабанихи. Для 
Катерины «что домой итти, что 
в могилу — исе равно». Она гово. 
рит: «Слелается мне так душно, 
так душна дома, что. бежала бы>. 
Но куда бежать? В Борисе ищет 
Катерина выход из «темного пар- 
ства». Но, конечно, не находя его 
и в Борисе, одинокая, как и Ку- 
лигин, она находит его в смер- 
а: 

Катерина и жертва «темного 
царства?» и протест против иего. 
Но подлинный текст Островского 
еще недостаточная  мотивировка 
дая этого утверждения, недоска- 
занного и, может быть, не впол- 
не осознанного самим Островским, 
Не выявив органически, почти не 
подчеркнув соцнальную обречен. 
ность Катерины, убрав из «Грозы» 
Кулигина и все то, что смыкалось 
‚в развитин действия с этими важ» 


эпожи звеньями пвес 
дав яркую картину 


Из фильмы «Гроза». Актер М. Жаров в ролн Кудряща н 


артистка 


Зарубина в роли Варвары. Режиссер В. Петров 


ного царстта», не показал про- 
прессивные силы. противостоящне 
и борюшиеся с ним. 

Показ жизин и быта купечества 
развернут в кзртине с большой 


силой. К этому было направлены 
мастерство всех актеров, играю- 
щнх в картние. 

Все роли, кроме Тихона, кото- 
рюго нграет кннозктер Чувелев, 
исполняют выдающиеся актеры 


советского театра. Они не созда- 
вали образов «Грозы» вновь, ибо 
они создали их раньше своим 
творчеством на театре. И эти уже 


созданные ими и проверенные на 
зрнителе глубокие н реалистиче- 
скне образы они пеликом пере- 
неслн в Кино. 


Что же скажеци, в связн с этим 


нового о мастерстве  Тарханозза 
{Ликой). Массалитиновой (Каба- 
ниха). Корчагиной-Александфов- 


ской (Фекла)? Эзмечательно игра- 
ет Катерину Тарасова. но она со- 
злала бы еше более снльный и 
социально насыщенный образ, ес- 
ли бы так направлена была вся 
картина. Книозктер Мв Чувелев 
не отстает от своих театральных 
НЕ, пир нузетсн 
понятная скованность театральной 
атмосферы фильмы. Очень не 
нлох, но нссколько налнивне «раз- 
вязен» Кудряш -- акт. Жаров. 

Олно из больших дел. которое 
сделает картина. будет  закаю- 
чаться в том, это она сохранит 
для многих тысяч зрителей волн) - 
юищее творчество замечательных 
актеров нашего театра. 

Фильма «Гроза», разрешенная 
плане лучших реалистических 
традиций  силамн театральных 
актеров и свойственными метола- 
ми творчества повилнмому, так в 
была залумана режиссером В, Пе- 
тровым. М быть может, в области 
экранизашии классиков, именно В 
этом заключаются освовные функ. 
ции кинематографии, которая дюл- 
жна для воплощения произвелений 


нь нм 


классиков, лля передачи реалисти- 
ческой ма\юры их письма, созлан- 
ных имн реалистяческ образов. 


прнвлекать теагральных 
имепно тех, творческая 
которых заключает в себе ненс- 
черпаемые богатства реалистиче- 
ского мастерства. 

В освоении классического на- 
следства, в том чИсле и средства- 
МИ кинематографии. прежле всего 
важна новая точка зрения, идей- 
ная вооруженность автора, хоро- 
шес знание социальных черт дан- 


актеров и 
практика 


(ф кил 


Заканчивается производством 
кинокурс по подготсвке шоферов. 
Курс снимялся на трех фабриках: 
на Московской Союзтехфильм, на 
Ленинградской и в Белгоскино. 
Общий метраж курса — 30 тыс. 
метров. 

Весь курс охватывает основные 
вопросы устпойства автомобиля: 
двигатель, корбюрация, электро- 
оборудование, шасси и трансмис- 
сия. 


Чем вызвана появление кинема- 


тографического организма такой 
большой величины — в 30 кило- 
метров? 

Прежде всего игобходимостью 
повысить качество  полготовки 
шоферов. 


Кинокурс был создан по иници- 
ативе работника Союзкнно тов. 
Блюмиитейна, К техническому ру- 
ководству всем кннокурсом им 
был привлечен крупнейший спе- 
циалист автодела профессор Чу- 
даков. 

‚ Установки с‘емочного коллёкти- 
вн сводились в общем к тому. 
чтобы добиться в наших фильмах 
по автоделу нсчерпывающей ясно- 
сги и занимательности изложения, 


запомиваемостин всего того, что 
изложено в фальмах. 
Вопрос яснсстн и запоминае- 


мости впервые в технической ки- 
нематографии был нами поста- 
виен ребром. В решении этого 
вопроса мы были пнонерами. И с 
самого начала работы, поставив 
себе ясную цель. проволилн ее. 
Труднее и сложнее было с 
практической постановочной фа» 
о В Ленинграде все разделы 
‘инакурса с самого начала произ- 
Водственного периода реализова- 
дись на фабриках. 
: Иначе обстояло дело с разде- 
дом электрооборудования, кото- 
ЫЙ ставился в Москве. Мы, ре- 
иссеры, работавшие „над элек- 
рбоборудованием, вовсе нё имели 
рабрики. Мы ставили наши кар- 
2 ь 


ы 
; 


ного произведения классижа и его 
отдельных героев, Кинематогра- 
фическая специфика в данном 
случае может выразиться в ис- 
пельзованни пространственных и 
временных возможностей кНео и 
в обилии технических прнемов, 
для более масштабного показа 
произвеления классика. 

И перед театральными мастера- 
ми, пришеллинми в кино помочь 
экранизации классиков, мастера 
кино, в первую очередь кинофея 
жнхссер должен открыть эта в03- 


можности кино, а не иттн по сле- 
дам актера. 
В <Грозе» именно так пошел 


В. Петров. Он несомненно очень 
культурен, и из актеров, занятых 
в картине. он создал крепвнй ан- 
самбль. Но оригивзльной режис- 
серской трактовки «Грозы» нет. 

И только гуляние по городу — 
«ходят наряды показывать» 
очень яркое режиссерское  <ме- 
сто>. В этом потрясающем эпизо- 
де Петров как бы собрал весь 
цвет «темного царства», сконден- 
сировал образ всей эпохи, чтобы 
сказать: «Смотрите, какая мер- 
заеты!х 

Кроме этого очень удачен, ярок 
и тсмпераментен танец куачихи 
на свадьбе н отдельные куски са- 
мой свадьбы. оссбенно исстуйле- 
нисг Дикого. Но в то же время в 
саальбс Потров очезь увлекся дя- 
костью разгула и! ьянкой и. каки 
в эпизоде разгула Тнхонз, скатил- 
хя к патологин н сгущенному на- 
турализму 

Операторскн картина 
очень культурно ин на большом 
художественном уровне. У Гар- 
данова есть вкус и большая твор- 
ческая сила. Но. очевилно, в 
«Грозе» он неполчостью раззер- 
нуля свое мастерство. Очень уж 
много однообразных планов (ули- 
ца горолка. луна) и увлечения 
«красивым». Ограниченвость места 
действия в фильме не должна 
была быть прелятствнем к Тому, 
чтобы в выявлении основного ыо- 
тнва «Грозы» не было использо» 
вано все богатство. световых и 
технических возможностей, кото» 


сделача 


рыми владеет опепатор, да еще 
такой мастер. 

Звуковое оформлеяне фильмы, 
частично ее разговорная часть, 
сделано в одном плане, ровной 


линией. Снова шарманка, и вые- 
сте с ней обязательный показ ис- 


точника звука... 
Р, МИЛЛИН 


0 МЕТРОВ... 
УЧЕБЫ 


тнны, буквально не имея даже 
комнаты, 
Первые четыре ролика цикла 


электрооборудования уже приня- 
ты Автодором и одобрены. 

В данное время раздел электро- 
оборудования работает в горазло 
более благоприятных  условвях. 
Работа передана Московской фаб- 
рике Союзтехфильм. Теперь мы 
обеспечены всем необходнмым. С 
нами работают лучшие операторы 
фабрики, существенную помошь 
нам приносит методбюро и метод- 
совет фабрикн. Мы надеемся, что 
теперь с большим успехом, чем в 
наших первых работах, мы вы- 
полним наши основные установки 
сделаем картины понятными, за- 
помннаемымн. занимательными и 
в срок закончим нашу работу. › 

В мае будет готов весь курс — 
московская и ленинградская 
часть. С лета курс поступит в 
эксплоатацию. 


Кинокурс будет демонстриро- 


‚ваться частями. Учащимся будет 


показано не больше тысячи мет. 
ров в день. 
Тов. Блюмштейну, директору 


курса, поручена организация под- 
готовительной сети. В 15 городах 
будут созданы особые киноучеб- 
ные центры, 

Кинокурс мыслится как основ- 
ное звено педагогического про- 
цесса, но этим не исключена не- 
обхолимость наличия в зритель- 
ном зале живого педагога, Он 
раз’ясняет все то, что осталось 
непонятным после просмотра, или 
дает предварительные об’яснення 
до просмотрев. 

Под. кинокурс пишется смеци- 
зльный учебник; готовятся спвци- 
альные диапозитивы, специальные 
кольцовки отдельчых техниче- 
ских процессов. . 

Впервые в истории педагогики 


вводится новзя система препода- 


ванжя, 


< 


Склады Киномеханирома зава- 
. лены узкопленочными проектора- 

ми: Склады Союззкрана и кладо- 
вая лаборатории массовой печати 
Московского кинокомбината ло- 
‹мятся от узкой ацетатной пленки. 
А фильм на узкой пленке нет. 
Узкопленочники, ‘приобретенные 
организациями, стоят без дела. 

И все потому, что лаборатория 
массовой печати Московского ки- 
вокомбнната при теоретической 
пропускной способъстн в 6 тысяч 
метров копий в день, в среднем 
пропускает не более тысячи. 

Газета «Кино» уже не раз писа- 
ла о том, что лаборатория— узкое 
место, что нужно работать в три 
смены, на два окна. 

Лаборатория массовой печати в 
январе дала Союзэкрану по его 
официальным сведевням только 
29.380 метров копий на узкой 
пленке, т. е. лаборатория рабо. 


тала < интенсивностью в шесть 
раз меньшей, чем могла работать. 
Причины? 


ФОКХТ, а точнее Переяславль- 
ская фабрика, только с 25 января 
начала массовый выпуск сдвоен- 
ной узкой пленки. 

Лаборатория в январе полмесяца 
работала в две смены, на одно 
окно в полмесяца в три смены, но 
тоже на одно окно. 

С 1 февраля лаборатория вновь 
работает в лве смены, но обещает 
пустить третью смену 10 февра- 
ля. 

За декабрь и январь в адрес 
Союзэкрана поступило 279.787 ме- 
тров орлинарной узкой пленки. 
Использовано же лабораторией 
для печатання копий за то же 
время лишь 41.475 метров. Оста- 
лось на Т февраля 238.312 метров. 

Если лаборатория булет пролол- 
жать работать в тех же темпах. 
то ей остатка хватит по крайней 
мере на 7—8 месяцев. 

Неблагополучно и с распределе- 
нием узкой пленки. По разнарялке 
сектора материальных балансов 
ГУКФ в первом квартале 1934 го- 
да в апрес Союзэкрана должно 
быть отгружено 32] тысяча метров 
узкой пленки, в резерв 200 тысяч 
Иетров и в адрес Союзтехфильм 
79 тысяч метров. 

Союзэкрая получил в январе 
причитающуюся ему норму за два 
месяиа и сейчас отказывается от 


ЗКАЯ ПЛЕНКА ЕСТЬ 


А ФИЛЬМ НЕТ 


узкой пленки, ° боюзакран тщетно 


болтунов, я сказал, честных 


бы 


ков НИКФИ оказались ненужны- 
ми, 


Необходимо немедленно и сроч- 
но принять все меры к увеличе- 
нию пропускной способности ла- 
боратории массовой печати. Нуж- 
но использовать все`, ресурсы и 
все способы. Нужно испытать 
пригодность для работы копиро- 
вального аппарата узкой пленки, 
системы Сорокина, аппарата, вы- 
ставленного на выставке в Поля- 
техническом музее. 


Переяславльской фабрике нуж- 
но принять меры к изжитию бра- 
ка узкой пленкн. Лаборатория не 
должна выпускать бракованных 
копий, Киномеханпром вместо 
двухмесячной болтовви должен 
дать клей для склеивания ацетат- 
ной пленки. Эти досадные мелочи 
н недостатки дискредитируют 
идею узкопленочного кино. 

Больше пе может быть терпи- 
мо такое положение, когда по ад- 
ресу Узкой пленки раздаются сло- 
ва «перепроизводство», «затоварн- 
вание». 


К. ЛАШЕВ. 


ЗА РУБЕЖОМ 


дрбивается заключения договора с болтунов, люлей честных, пре- 
ФОКХТ о календарном плане от- данных  совегской власти, но 
грузки узкой пленки, согласован- не способных, руконодить, не 
ном с пропускной способностью способных что-либо  организо- 
лаборатории массовой печати. вать». 

ФОКХТ ерочно запросил секто^ 05 узкой пленке работники 
материальных балансов ГУКФ, ку.  ГУКФ, бывшего Союзфильх, ‹ 
ла ему направлять узкую пленк\. ФОКХТ и Кнномеханиром «бол- 
отгружаемую в резерв. тали» давно н много, а организо- 

Создался замкнутый круг бюро- вать ничего не сумели. Как это 
кратической переписки об излиш аи нелепо, но была. повилимому, 
ках узкой пленки, при недостат- ставка на то, что нап! пленоч- 
ке фильм на узкой пленке. Боль- ные фабоики не сумеют дать так 
ше того, сейчас во весь рост ста- скоро узкую пленку. Поэтому не- 
ла угроза гибели больших запа- прерывный поток узкой пленки 
сов узкой пленки, ибо срок ее застал всех врасплох. 
максимального, гарантийного хра- «Они мобилизовалнись, постзви- 
нения — дза месяца. Лаборатопия ли вопрос ребром, у них н пере- 
же не может при олном аппарате, лом и савиги, а дело пе лвига- 
даже работая на два окна, рассо. ется с места» (Сталин). 
сать образовавигийся запас и ол- Работникн ГУКФ, бывшего Со- 
новременню поглотить новые 1и5- озфчльм, а теперь Московского 
ступления узкой пленки с Перея-  кинокомбината, ФОКХТ и Кино- 
лавльской фабрики. механпром сЁдетались. постано- 

Виноваты в этом люлн. о ко: вляли. у нижместь чи перелом», 
торых тов. Сталин на ХУН парт- «ин сдвиги». Фильм же на узкой 
сезде сказал; пленке нет ленка Под угрозой 

«А теперь о втором типе ра- гибели. Усилия рабочих  Перея- 

ботников. Я нмею в вилу тяп  славльскей фабрики и работин- 

— 
АМЕРИКАНСКАЯ организована кинобиблиотека име- 
ни Потамкина. Начали втору1о се- 
р А Б о Ч А Я рию лекций с демонстрациями 
КИНО ФОТОЛИГА фильм по ‘истории советского ки- 
ыы НО. 


«Амернканская рабочая книно- 
фотолига» успела вырасти в шн- 
рокую пролетарскую  организа- 
цию, имеющую подсекции в Чи- 
каго. Лос-Анжелосе, Детройте и 
в др. городах. Во главе органн- 
зации стоит комитет пол предсе- 
дательством Тома Бранлона. Лн- 
гой выпущены 22 короткометраж- 
вых фильмы на материале клас- 
совой борьбы американского про- 
летариата. В декабре лига откры. 
ла в Нью-Йорке «Киношколу име- 
ни Потамкина». На первый курс 
принято 50 человек по классам” 
тёорий, кинотехники и произвоз- 

ва фильм. В школе начали с’ем- 
ку полнометражной фильмы: «Ни. 
щрта Нью-Йорка требует». Лигой 


ОТ ПЕРФОРАЦИ 
ЗАВИСИТ КАЧЕСТВО 


Значение перфорации в экспло- 
атации фильи очень велико. Ка- 
чество Семки (помимо фотогра- 
фических и композиционных ее 
сторон), печати и, в особенности. 
проекции зависит от перфорации 
и правильности ее положения нз 
пленке. Правильное и нормальное 
прохождение пленки через с’емоч- 
ный, копировальный н проекинон- 
ный аппараты полностью ‘зависит 
от точности перфорирования. 

Неподвижное положение кадра 
на экране, отсутствие вертикаль- 
ных и горизонтальных  качаний, 
и, наконец, срок службы каждого 
отдельного экземпляра тоже очень 
сильно зависят от точности пер- 
форирования. 

Бели количество сеансов, кото- 
роё выдерживает при нормальной 
проекции фильма на заграничной 
пленке, принять за 100, то срок 
службы фильмы на пленке 
«Союз» составит в среднем толь- 
ко около 65 проп. Причины этого 
лежат, главным образом, в не- 
правильности и неточности  пер- 

. форации. 

При проекция и прохождении 
пленки по ведушим зубчатым ба- 
рабанам, из-за неправильной, а 
главное, неточной перфорации 
на ‘пленке образуются наколы, 
насечки, заусеницы, перфорацион- 
ные - отверстия расширяются, и 
фильма рвется. 

Это снижает качество проек- 
ции. "Кадр перестает неподвижно 
стоять на экране, начинаются ка- 
чания и перебои рамки. Это в 
свою очередь вызывает необхо- 
димость ремонта фильмы и вве- 
дения ряда склеек. 

Недавно в Москве из нового 
экземпляра картины «Двореп и 
крепость» после 60 сеансов при- 
илось вырезать около 450 метров 
вследствие сбитой перфорации. В 


фильмв «Конвейер смерти», после ` 


30 лней  непрёрывного  демон- 


стрирования во Ш части фильмы’ 


целиком погибли 160 метров из- 
за неправильной перфорации, 
Первая часть картины «Мартин 
Вагнер» после одного дня прока- 
та потеряла по перфорационныи 
причинам 30 проц. годности. 
Только из-за плохой перфора- 
ции © каждого экземпляра, от- 
печатанного на пленке «Союз», 
кинематография  недополучает в 
среднем около 35 проц. той сум- 


мы, которая могла бы быть вы-- 


ручена, если бы качество пленки 
и, в частности, перфорации, соот- 
ветствовало бы 
стандарту. 

Чему равны эти потери в суммо- 


вси выражении. легко подсчитать, , 


если привять во внимание, что 
` кинотеатры, платят за прокат 30 
пров. валового сбора с немых 
фильм и 35 проц. — с звуковых. 
К этому нужно добавить еще ва- 
траты на оплату вовой пленки, 
новой печати и всей лаборатор- 
ной обработки. 

Необходимы соответствующие 
мероприятия по коренной пере- 
стройке методов работы отделоч» 
ных цехов действующих фабрик 
кинопленки. 

Проектное бюро ФОКХТ ведет 
большую работу по установлению 


наиболее рациональных  метолов: 
зедения отделочных операций. Ре 


зультаты этой работы  пеликом 


булут применены на строящейся. 
пленочной фабрике в Казани. Но- 


часть этих работ может быть вс- 


пользована на действующих фаб-’ 


риках. 

Олним: из основных способов 
улучшения отделки является тща- 
тельный контроль перфорации. 
Существующий }способ проверка 


необходимому @ 


„ быть самым тщательным об- 
‚разом отремонтирована,  отрегу- 
лирована и выверена. 
Необходимо организовать  ча- 
стый периодический контроль 
перфораторов, для этого вадо 
иметь некоторый свободный ре- 
зерв аппаратуры. Громалное зна- 
чание имеет создание парка за- 
парных деталей и изготовление 


магриц и пуансонов на лучших 
аволах. Отсюда как следствие 
вытекает потребвость в новых 


ского производства. 
= менее важным, чем перфо- 
рирование, является вопрос о ви 
зитаже и о повыщении качествз 
вИзитирования, 
ормы визитирования чрезмер- 
завышены, вслелствие этого 
работница зачастую пропускает 
явно бракованные куски пленки 
Нужен внимательный пересмотр 
норм и установление новых, ос- 
нованных на детальном изучения 
нологического процесса. 
Крайне существенным является 
вопрос об отрегулировании всей 
аппаратуры отделочного ‘цеха, а 
тякже об установлении настояще- 
гд освещения как рабочих мест, 
так и всего цеха в целом. Суще- 
ствующее освещение, в большия- 
стве случаев чрезмерно затемнен- 
ное, надо рационализнровать и 
увеличить общую освещенность 


пт в станках нашего совет- 


пфзильности пробивки перфора- 
ционных отверстий на спевиаль 
вую гребевку недостаточен и тре- 
бует замены более совершенным 
способом, контроля пря помощи 
соответствующих оптических 
. приборов 
“> Работающая сейчас и сильно 
р зиортязированная атпаратура дол- 


Начали с’емку короткометраж- 
ной и документальной фильмы по 
сценарию Микаэля Голла: «Смерть 
ребенка у рабочего». Провели по- 
езлку по промышленным горолам 
Америкн с демонстрацией фильм 
«Мать» Пудовкина И «Октябрь 
Эйзенштейна. 


Лигой опубликовано обращение 
ко всем работникам кинематогра- 
фии. профессионалам и любите. 
дям. к миллионам американских н 
иностранных рабочих. Организа- 
цнонный комитет «Рабочей филь- 
мы> и «Фотолиги» призывает ор- 


ганизовызать во всех странах ки- у 


но и фогоклубы, кружки, дискус- 
сии по фильмам, с целью разо. 
блачения тенленций буржуазных 


и 


ПЛЕНКИ 


цехов, сохранив нужную неакти- 
ничность. Увеличение общей яр- 
кости освещения в цехе повлечет 
за собой возможность более лег- 
кого и внимательного оперирова- 
ния с пленкой на всех рабочих 
операциях. 

Далеко не последним вопросом 
является вопрос о кадрах, их под- 
готовке и соответствующем вос- 
питании. Подготовка  руководя- 
щих кадров отделочного цеха дол- 
жна вестись с учетом особенно- 
стей отделки киносортов и фор- 
матной пленки, а следовательно, 
с углублением спепиализации п 
линии соответствующего ассорти- 
мента. Особое внимание должно 
быть уделено проведению техми- 
нимума, которым лолжно  овла- 
леть 100 проц. работников цеха, 
так как без культурного, владею- 
щего необходимыми техническими 
знаниями рабочего немыслимо 
улучшение работы цехов и повы- 
шения начесгва продукции. 

И. наконец, необходимейшим 
условием улучшения работы отде- 
лочных цехов является надлежа- 
щая оценка их значения и ме- 
ста среди других цехов кинопле- 
ночной промьциленности. До по- 
слелнего времени отделочным це- 
хам уделялось недостаточное вни- 
мание, и лишь недавно наметился 
сдвиг в этом направлении. 

Инженер В. К. ВАСИЛЬЕВ. 


Генеральное Представительство: 


| |1СЕРО$$КО 


Напае!вдезейзсвайЯ т, 6. Н. 


Вег!в М\?7, Ооготеепз!т. 35 


ареалы 


фильм и борьбы се капиталистиче- 
ской киноиндустрнией, 

Обращение призывает  развер- 
путь активную борьбу за созда- 
ние во всех странах свонх кино- 
и Ффотоорганизаций. 

Лига предполагает издать на 
английском языке лучшие труды 
советских авторов по теории ки- 
но. Она обратилась к авторам за 
разрешением на’ изленцие на ан- 
глийском языке произведений тт. 
Бела Балаша и Муссинака- 

-. ‚ Б. 
<. х 
Открытие квношколы амернкан- 
ской рабочей Фото-кинолиги 
событие огромной важности. 

Эта шкода американского рабо- 
чего общества будет единствен- 
ным оружием кинематографиче. 
ского воллощения пролетарской 
Америки, той Америки, которой 
нет доступа на экраны, захвачен. 
ные руками голливудских и про- 
чих дельцов. 

Дело пролетарской  кинемато- 
графини — дело рук самих аме- 
рнканскнх пролетарнев. Наща, за- 
дача— вооружить их всем опытом 
наших передовых достижений “в 
области искусства. В этой части 
мы должны взять на себя ряд 
серьезных обязательств (в част- 
ности, ГИК такие обязательства 
уже взял: кафедра режиссуры и 
др. кафедры обязались снабжать 
киношколу программами, разны- 
ми материалами, стенограммами 
лекций и пр.)- 

Мы думаем. что все советские 
киноработники тепло и с долж- 
вых вниманием отнесутся к такой 
колоссальной важности задаче и 
откликнутся на наш вызов хотя, 
бы тем, что, не откладывая, пе- 
редадут кизосекции МОРТ книги 
по вопросам кино, изобразитель- 
ным искусствам и теории лите- 
ратуры, плакаты, кадры из фильм, 
либретто и сценарии, комплекты 
н отдельные номера гаветы «Ки- 
но» и журналов. 

Мы передаем киносекции МОРТ 
40 книг и др. материалы, освеша- 
ющие работу нашей группы, вы- 
зываем следующих тт. и органи 
зации: редакцию газ. «КИНО», 
«За большевистский фильм» {По- 
тылиха), «Рот фронт», тт. Юкова, 
Шуб, Лапива, Шкловского, Зар- 
хи Н., Александрова и Мильтена, 
Колотозова и Либединского, Ко- 


зинцева,  Трауберга, Москвина, 
Эрмлера, Большиннова, Барнет, 
Гинделынтейн, Шпис,  Мильман, 


Рошаль, Михайлова, Евг. 1Инейде- 
ра, Виноградскую, Довженко, Фа- 
деева Солнцеву, Юткевича, Арн-: 
штама, Марьямова, Блеймана. р 
ЭЙЗЕНШТЕЙН, ТИССЕ. 
АТАШЕВА. р 


Агфа 


Агфа-Дуп- „фильм (для производства 


2 
ини 


НА ФАБРИКЕ 
„РОТ Ф2ОНТ“ 


Ж Закончен предварительный 
монтаж и ириступлено К тоннров{ 
ке картнны «Медь», режнссер —1 
Столпер. | 

ж Заканчивается с’емочный пез 


риод по картине «Гармонь», ре+ 
жиссеры— Савченко, Шнейдер. 

® Закончен предварительный 
мон картнны «Жизнь Ивана», 
режиссер — Ледащев. Пристунле- 
но к топировке фильмы. ь 

ЖЖ Закончены лосемка и тони- 
ровка картины «Возвращение», 


режиссер —- Эггерт. 


ВОТРЕЧА 
6 РАБОТНИКАМИ 


ПЕЧАТИ 


Первый гигант мидустрин 
Волховстрой, Турксиб — первенец 
пятилетки, началю строительства 
Днепростроя, празднование деся- 
тилетия Октябрьской революцим, 
награждение ныне покойной Кла- 
ры Цеткин орденом Красного зна- 
мени, выступление покойного А. В. 
Луначарского на юбилее Академии 
наук... 

На вечере кинохроникя. оргаин- 
зованном сектором ЛИИМ Дома 
печати, были продемонстрированы?: 
перзый номер Совкиножурнала, 
вышелиий в 1925 г., по одному 
номеру киножурналов выпуска 
1927, 29, 30. ЗТ гг. и юбилейный 


ла 1934 года. 
— Союзкиножуруал, — говорит! 
т. В. С. Иоснлевич, — только часть 


нашей продукции, часть огромной 
работы, проводимой трестом. Вни- 
мание общественности поможет 
нам еще шире и глубже развес- 
нуть нашу работу. 

Режиссер Кармазинский расска- 
зал о болышом и трудном пути 
Союзкиножурнала. 

Все выступавшие товарищи от- 
мечали огромный рост кинохрони- 
ки и улучшение качества ее рабо- 
ты. 


БЕТА. 
ВКРАТЦЕ... 
ж Годовой отчет от треста 


ФОКХТ за 1933 г. по его основ- 
ной деятельности, по строитель- 
ству и по учебным завелениям 
поступил в ГУКФ 7 февраля. 
НИКФИ свой отчет сдал 4 фев- 
раля, а ЛИКМ — 29 января. 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ 


и. Е Е о ИЛЛЮСТРИРОВАН. 


Ф СОВЕТСКОЕ КИНО 


ОРГАН РОССИЙСКОМ АССОЦИАЦИИ 
РАБОТНИКОВ РЕВОЛЮЦИОННО Хх 
КИНЕМАТОГРАФИИ 


СОВЕТСКОЕ НИНО 


охватывает все стороны 
и борется 


СОВЕТСКОЕ НИНО 


журнёл. рассчитанный ва работников советской 
и з первую очередь нз ее творческие кадры, а гакже на работны 
ков смежных областей культурного строительства. 

Каждый член АРРК, каждый 
каж; лый работник кинопроизводства в Кипо- 
читать «Совегское Кино». 
за год--18 руб., ва 6 мес.—0 руб., на 8 мее:— 


оператор, художник, 
проката обяъан 
Подписная 


нена: 


пятисотый номер Союзкнножурна-й 


деятельности советской кинематография 
за создание массовой художественной кннопродукцин 


% На 1934 год редакционно-из- 
лательским сектором ГУКФ зз- 
планировано 125 названий разных 
литературных работ по вопросам 
кинематографии. Значительная 
часть из них (47 книг) будет по- 
священа вопросам творческим. 
Для работы над созданием кино- 
лнтературы привлечены ЛУЧШИЕ 
мастера советской кинематогра- 
фин. 

Так, например, выпускается се- 
рия работ, представляющих собой 
пял монографий о творчестве пе- 


дущих мастеров советской кине- 
матографии. К ним относятся: 
«Теория и практика Льва Куле-! 
шова» — т. Юковза. «Александр 
Довженко» — т. Анисимова. «Сер- 
гей Эйзенштейн» — тт. Колотозо- 
на и Бартенева. 

*ж Выпускается  сборинк обме- 
на опытом лучиих мастеров со- 
ветской литературы и кино. Во 


главу угла будет поставлен вон" ос 

о роли писагеля в создании высо- 

кокачественных  сиенариея. 
Кроме того булет выпущен ряд 


сборников, посвященных  леталь- 
ному  пазбору отдельных фильм 
(«Встречный») и др.. два соор- 


ника конкретной критики лучших 
фильм производства 1934 года. 

*Ж Выпускается несколько работ 
научно-исследовательского харак- 
тера, 
ределить 
фических форм («Классификация, 
фильмы» — Фельдман), «Творче- 
ско-производственные вопросы 
кинохроники», сборник  мето- 
дических материалов. разработан- 
ных на основе детального анали-, 
за продукции фабрик, отделений 
и кинопостов Союзкинохроники. 

*ж В книге «Музыка в звуко. 
вом кино» будет дан обмен опы-, 
том ведущих композиторов в о0- 
ласти звукового кино, 

Ж Сборник «Как мы работаем 
над сценарием» посвяшен обмену 
опытом мастеров кинематографии 
по созданию ‘сценариев. В сбор- 
нике принимают участие: Эйзен- 
штейя, Козинцев, Трауберг. Дов- 
женко. Юткевич, Мелвелкин. Бе-, 
ла Балаш, Туркин, Зархи. Брик, 
Шкловский и др. 


Ответственный редактор 
М. Д. КОРОЛЬ 


ИЗДАТЕЛЬ Журнально-га- 
зетное об’динение. 


анна 
РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнезд- 
никовский, 7, тел. 1-91-45. 
ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва. | 
Страстной бульвар, 11, тел. 4-68-18 
и 5-51-69. 


ПОДПИСНАЯ ЦЕНА; 1 м—1 р. 


3 м—3Зр., 6 м.—6 р. Подписка 
принимается только < текущего 
месяца исключительно местной 


почтой не позже установленного 
ею срока, 


кинематографии 


ставящих своей задачей оп- ое 
развитие кинематогра-1 


У КАМЕННОГУ МОСТА 
Тед. В-1-70-65. Гр, 3. 
№, 18. 24, А. Авт. 10, 
Нач. сеапс г 2 ч.л 


М. Е. 
„ГОСПОДА ГОЛОВЛЕВЫ"“* 
В роли 


ааа 


Ф УДАРНИК 


еее -° 


СЕГОДНЯ 


прених и 


ЕЖЕДНЕВНО 


БОЛЬШОЙ 
звуковой художеств, 


ИУДУШКА 
ГОЛОВЛЕВ 


ПО РОМАНУ 
САЛТЫНОВА- ЩЕДРИНА 
НУДУШКЯ ГОЛОВЛЕВА 
ГАРДИЗ 


пееааккыу 
в вам воставят 


Вл. 


Звои @0 телефону В-1-70-55 


билеты на дом 


в ФОЙЕ в 6, 7.46 в 9.40 вступит. ©1050 

© творч, САЛТЫКОВА . ЩЕДРИНА рроф: 

Н. КУБИКОВА, Концерты сямфон. оркест. 

„пу БЕРЕЗОВСКОГО — нспанская музыка, 

Отрывкв нз ов. „Перикола“ в исв. арт. 

гос. тра им. Немвровича Данчейво Люд, 
ЛНОЛА, НЕРМЯКОВА 


а. 


1* ХУДОНиьы СЕГОДНЯ 


Арбатск. пл. —_—Щи 
Тез. 1-67-95. 
Нач. в 11 ч. дня Е ЖЕДНЕВ НО 
3 фоне конперты. 
я НОВЫЙ — ЗВУКОВОЙ 
ХУДИ Ж ЕСТВЕННЫЙ 


МАРИОНЕТНИ 


В СПЕЦИАЛЬНОМ 
зале КИНОХРОНИКИ 
хемонсгриоуется 300-й 
номер нового журнала 
СОЮЗКИНоОхРЕНИКИ 


еценарист, режиссер. актер, 


4 руб. 50 ‘коп. Цена отлельпого номера—1 руб. 50 коп, 
Полписка @рннимается: Москва, 6. 
Страстной бульвар, Ш, Жургазоб’елине- 


нием 


и повсеместно почтой и отделе- 


ннями Союзпечати. 


Агфа негативные пленни: 


| Панкине тип Г антигало 
ый Кинехром 
Специаль 
Экстрарапид 2 
Аэрохром 
Тропикаль 
Р-Фильм (сенсибилизов для инфра-красн. пучей) 


Агфа-тоно-негативн.пленни: 


Тип То 3 (по способу интенсивирования) 
Лип ТФ 4 (по трансверсальному способу) 
Позитивная пленка для заснятия звука 


Агфа-позитивная пленна 
-Бипан- Фильм (для четной 


кинематографии) 


Агфа „Дипо-фильм (для копии цвет 


вых Фильм) 


` дубликатов) 


Светофильтры для =емии 
Нейтрально-серые фильтры 
Фильтры для темной намеры 


КУРГАЗОБ`ЕДИНЕНИЕ 


На 


| 


В ФОЙЕ ЕЖЕДНЕВНО перед началом сеансов 
в 7.15, 9 и 


10.45 выступление доам 
Ленивгразской 


тенора 
оперы 


А. Н. НАРГАНОВА 


Арт, гос. геазра им, Станиславского Т. С, БО« 
ГАТЫРЕВА, Симфович ОРКЕСТР пол упр, 


дирижера А. А, ГРАН 


ЕНИСЕЯ 


Р АН СЕГОДНЯ 


Сретенка. 19. Тед ПТИ 
8-27-80 Е ЖЕДНЕВНО 
и. в Ич. два. 
жедв. фой 
усплев. коей" большой 


оркестр пу 
Ковллненого 


звуковой 
ХУДОЖЕСТВ ФИЛЬМ 


ИЙУДУШКА 
ГОЛОВЛЕВ 


ПО РОМАНУ М. Е. САЛТЫКОВА- 


ЩЕДРИНА „Господа Головлевы“ 
В славной роли Вв. ГАРДИН 
В читальном зале беседу 
о творчестве САЛТЫНОВА- 


ЩЕДРИНА проводит 
В. В. 


доцент 
ЦАПУКЕВИЧ 


‘ЕНЕЕИСИиЕииининииииниетииноинннеиНЕеННН 


Ц 


НП упужинская 


СЕГОДНЯ 
и ежедневно 


ил. 


+быв  Отряствая» 
Тэд. 8-00-45. ый 
°Ная сезвс. ‹ 6 ольшон 
12 9. дия. 
В Фоде выстуо й 
ление лжая-теа- з в у К о Е о И 
гов Константинович. 


‘Вмф. показ. орк. 
`ЖПО Армении. 
Пир. Новатор 


ХУДО ЖЕСТВЕННЫЙ 


ИУДУШКА 


ГОЛОВЛЕВ 


ПО РОМАНУ 

М. Е. Салты кова-Щедрина. 
В гл. роли Вл. Гардин 
В программе НОВЫЙ журнал 
пронзяод СОЮЗКИНОХРОНИКИ 


ком 


и МРАБИОМФИЛЬВ СЕГО Д ня 
ФОРУМ — и 

бад Оухврев. Е ЖЕДНЕВНО 
14% тед 5-72-20 

Зачале . 12 чае. новыи 
днз. В фойе ков. ЗВУКОВОЙ 
перты опиготля — ХУДО ЖЕСТВЕНВЫЙ 

Ь 


МАРИОНЕТНИ 


Сценарий Вазлнинра ШВЕЙПЕРА 
Я. ПРОГАЗАНОВА 
Режьссер Я. А. ПРОТАЗАНОВ 


вОСТОкКИНО СЕГОДНЯ 
Ол.  Овердловга и 

Тез 5-64-55. 
'ватр отрыт ® ЕЖЕДНЕВНО 
ТН Я М о |: ы й 


звуновой 
хупожествев. Ффильи 


НЕТНИ 


8 орограмме новый 
журнал произволства 


Бунин. 


СОЮЗКИНОХРОНИКИ №2 


Ц. Д. КА. СЕГОДНЯ 
Пл, Коммувы, 2 
(6. Екатерининск.) 


ый 


64, `оокестг-яжаз 


п Е Ж ЕДНЕВНО 


отирыт с 3 з 
фове с 6 чае, 


новыи 
ХУ ДОЖЕСТВЕН 


| ФИЛЬМ 
ЧАСТНЫЙ 
СЛУЧА 


Учет, засл, деят, искус, А, БРЯНЦЕ в; 
Н. КРЮЧКОВ, Е, `Пырялова, А; Магарвли и. ‘ре 


патио петр 


